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Resumo: As Ultimas décadas do século XX foram marcadasup@ profunda reestruturacao
produtiva que afetou também a chamada “industiitaral’. No campo da masica, a alegagéo
de que haveria uma crise causada pela circulac&dpias ilegais marcou a reorganizagdo do
setor. Neste artigo, analiso o debate em torn@duobrega, circuito de muasica popular que foi
transformado em modelo para a indastria fonografiaeional. Essa construcdo discursiva
contou com participagdo de imprensa, programasiiseles e andlises académicas, que
construiram, aos poucos, uma imagem de que o géeeea superacdo da dicotomia centro
versusperiferia. Esse caso permite pensar algumas das monfiguracées da industria cultural
no mundo pés-fordista.
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Abstract: The last decades of the Twentieth Century were ethlby a profound restructuring
process that has also affected the so-called 'feuitwustry"”. In the music field , the claim that
there would be a crisis caused by the circulatidnillegal copies marked the sector
reorganization. This article analyses the debatdhertecnobregacircuit of popular music
which has been transformed into a model for theziBaa music industry. This discursive
construction had debates in the press, televidiows and academic analysmhich gradually
built an image that such genre would be the brealtih of the center versus periphery
dichotomy. This case allows us to consider somih@fnew settings of the culture industry in
the post-Fordist world.
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Reestruturacao produtiva e novas tecnologias:

A origem da industria fonogréafica esta diretameaetacionada ao que Walter
Benjamin chamou de “reprodutibilidade técnica” deaode arte. Esse fendbmeno mudou
completamente os modos de fruicdo da arte, quéagganssuiria “aura” (BENJAMIN,
1994), segundo essa nova légica. Na fase tayldosdessta (ANTUNES, 1999) dessa
industria, os meios de producdo para a gravacdansmissdo massiva de sons se
encontravam restritos ao grande capital, que dorairgamaior parte das etapas da

producao.
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No entanto, o aprofundamento das possibilidadesadéseprodutibilidade
técnica”, essencial para a propria existéncia dasfizstria, € apontado hoje como o
causador de uma crise sem precedentes, que amaeasi@negocio. A maior facilidade
de acesso a tecnologia de gravacdo em alta qualidadl advento da internet, que
possibilita trocas de arquivos em escalas antesriggveis, passaram a ser apontados
como potenciais ameacas a industria fonografica.

E justamente uma suposta crise, gerada por essingas, que constitui a base
de argumentacao de inUmeras campanhas antipiratdaamplementacdo de uma série
de medidas repressivas consdes de compartiihamento de arquivos e contra o
comércio informal de cépias ndo autorizadas. E éambom esse pressuposto que o
modelo de producéo tecnobrega € defendido comopaeaia superacido para a crise da
industria fonografica.

As tendéncias utilizadas para indicar essa crisst@vam colocadas pelo menos
desde os anos 1970 (DIAS, 2000). Fusoes, faléneasirizacbes e reformulacdo de
prioridades de investimento se aprofundaram emaot@mgEia com 0 que ocorria em
outros setores da producdo. Isso faz sentido séinado a percepcdo de que este
periodo foi marcado por uma tendéncia a “reestgfo produtiva” (ANTUNES,
1999), que, embora coexista com modelos produtivogaditorios, se estabelece como
tendéncia hegemdnica nesse periodo.

Como aponta Istvan Meszaros (1993), esse procesdoiui um avanco da
apropriacéo de elementos subjetivos dos trabalbadwa producdo de mercadorias e
com a industria cultural ndo foi diferente. Ao laths campanhas antipirataria, um novo
discurso foi tomando a forma de uma defesa de quee nesponsabilizacdo cada vez
maior dos artistas por seus proprios produtos seniaavanco da “democratizacdo da
cultura”.

Ao mesmo tempo, as grandes corporagbes do rame@moaam sua atuacao
nos setores de distribuicdonearketing deixando de arcar com os custos das demais
etapas da producdo. A enorme quantidade de corteddipersos na internet
transformou as grandes gravadoras em curadorasbdes a@ue chegam a elas
praticamente prontas e muitas vezes com publidcabedscidos (DIAS, 2000).

Surgido no final dos anos 1990, o circuito do técega paraense assumiu o
lugar de caso exemplar para essa discussdo nol. Bkgsintado como um género

produzido na periferia, parte do universo de di¥esspopulares e que constituiu um
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circuito local de producéo proprio, o tecnobregaspaa ser um dos carros-chefe da
defesa de um modelo mais flexivel de producéo.

Neste artigo, busco apontar algumas das principatges que constituem o
debate em torno do género e seus principais argosienratarei primeiramente da
critica especializada veiculada em jornais e poratuais, que, no momento em que
revelaram o fendmeno para novas plateias, tamb@na@m seu curso.

Em seguida, trarei alguns elementos presentesisédep do programa “Central
da Periferia”, da Rede Globo, que tratou da censicaludo Para. Avalio, por fim, duas
das mais importantes formulagdes académicas sotama, o livro de Oona Castro e
Ronaldo Lemos, e a tese de doutoramento de PauitoMBuerreiro Amaral.

N&o haveria como esgotar aqui o0 debate acercardrgéinda em curso, mas
procurei levar em conta as “versdées” mais influenkRor isso, por exemplo, em lugar
dos numerosos programas produzidos por canaissogaeferi atentar para a
representacdo veiculada em horario nobre e natedeldsiva de maior audiéncia do
pais. A tese defendida neste programa, de certairaafoi respondida ou incorporada
mesmo nos trabalhos académicos sobre o tema, andpir inclusive, uma novela
(“Cheias de Charme”, exibida em 2012 pela Rede @}laue trazia elementos do
universo tecnobrega.

Optei por fontes que demonstram o dialogo que ebtasentes areas mantém
entre si. Os textos publicados em um jornal dedgasirculacdo, por exemplo, foram
escritos por um antrop6logo, que mesmo “a paisatralixe, ao grande publico,
discussdes que durante algum tempo se deram apeereagera académica.

Dessa forma, € preciso entender que cada uma dasdoaqui analisadas
pertence a “mundos” (BECKER, 1977) diferentes, abfarentes legalidades internas,
mas que mantém interconexdes. Os atores sociastéia entre eles, respondendo aos
desafios impostos pela realidade material e somiak ndo sem carregar consigo a
influéncia de suas posi¢cdes (BARTH, 2000).

Sendo assim, poderemos perceber que, embora pzoteni de
intencionalidades, posicOesnegtiersdiferentes, as versdes aqui em jogo constituiram
uma arena de debates acerca deste género musidalbuindo para que o processo de
expansao do género tomasse determinados caminhos.

Uma vez que optei por analisar os discursos solgénero, ndo sera possivel
aprofundar suas caracteristicas organizativas era®nnesse mesmo artigo. Suas
caracteristicas mais importantes, como a utilizagéorrente de “versdes” de sucessos
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internacionais “sampleadas” em estudios caseimspegiamento de direitos autorais, o0
carater dancante e de apelo popular e de juvenhets, como o recurso as copias
ilegais como meio de divulgacdo (a “autopiratarisgdparecem aqui a partir dos

discursos sobre elas.

O Tecnobrega nas analises da critica especializada

Podemos tomar como marco inicial do debate na inspreacional a respeito do
tecnobrega a matéria do caderno “Mais!” do jornalh& de S&o Paulo, do dia 12 de
outubro de 2003, intitulada “A Musica Paralela” fNNA, 2003).

O autor da matéria, Hermano Vianna, ndo é aperianista deste jornal, mas
possui uma trajetéria de atuacdo em campos divevemsna foi pioneiro no estudo do
funk carioca e sua tese de doutoramento em AntgEoSocial pelo Museu Nacional,
a respeito da construcdo do samba enquanto refferémacional, demonstra
preocupacao em compreender criticamente os pracessstitutivos da cultura popular
brasileira, especialmente no campo musical.

Embora possua formacgéo académica, Vianna optoatpar também em outros
espacos. Escreve uma coluna semanal em um jormmgghdde circulagdo (O Globo) do
Rio de Janeiro e colabora com outros periédicoémAtlisso, atua como consultor de
programas de televisao e na elaboracdo de praletosltura.

E pesquisador e parte do conselho deliberativo reBtituto Sociocultural

bY

Overmundo, voltado para dar acesso a “diversidddéetultura brasileira”, ao qual esta

ligado o site de mesmo nomiettp://www.institutoovermundo.org.fy/organizado em
torno do conhecimento colaborativo. Isso porquedosifocos de discussdo deste autor
nos ultimos anos tém sido as possibilidades abpdiasinternet para a democratizacao
da producédo e acesso a cultura.

Dessa maneira, ndo deixa de tecer analises sobeeiedade, mas o faz de
maneira acessivel a um publico amplo (incluindorsagos sociais que nao teriam
contato com textos académicos por terem niveisodealcdo ou areas de interesse
diferentes), dando a seu trabalho uma caracteridécrepercusséo na realidade muito
mais imediata.

No artigo citado, o autor apresenta o tecnobregaepae como uma musica
esteticamente criativa, herdeira da Jovem Gdaedao brega brasileiro. Mas seu
principal argumento ndo esta na demonstracdo daadas desse ritmo, e sim em suas
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inovagdes. Seu modelo estaria em consonancia caitessgdes nas maneiras atuais de
fruicdo musical.

Isso porque a experiéncia da musica seria de umn@sidade cada vez mais
promiscua”. O tempo dessa fruicdo seria marcadospgbwnloads de arquivos em
MP3. A musica estaria deslocada do que anterioemamnstituia um &album.
Informacdes como titulo, autor ou intérprete, f@partantes em outros tempos, podem
ser perfeitamente desconhecidas sem comprometirdessa fruicao.

Essa relagcdo com as novas tecnologias, porém, a@orégada como negativa.
Na verdade, Vianna defende que o tecnobrega s@p@zale estabelecer uma relagcéo
produtiva com a pirataria por seus produtores r@&syirem vinculos com a industria

fonografica, tendo as apresentacdes ao vivo conte fite recursos.

De que entdo os musicos vivem se ndo ganham dinba@m vendas
de discos, nem as sociedades de arrecadacao itlesdingtorais tém o
minimo controle sobre o que toca nos programasad® rou nas
festas de aparelhagem? Vivem das apresentacfagoa@ \claro - e

nisso parecem ser pioneiros e vanguarda da musjgaem tempos
pos-napster. As bandas do tecnobrega precisam widgado no
radio, nas aparelhagens e no camel6 para fazesssuae serem
contratados para shows. Por iSso seus grandes sSsCEs0
metamidia: as mausicas elogiam DJs, programas de (&dmo o

Mexe Para) e de TV, aparelhagens, fa-clubes delapgens (ainda
ndo escutei musicas celebrando camelédromos egirat E assim
todo mundo encontra seu devido lugar numa novaiaguedutiva,

totalmente descolada da economia oficial (VIANNABQ3).

Assim, a repercussao deste texto “marco” sera ntidsede enfatizar o carater
independente do circuito paraense e de apontaggrassibilidades que repousam nos
desenvolvimentos da informética.

Além de Vianna, a versdo brasileira da revistarmateional Rolling Stone,
também repercutiu nacionalmente o circuito tecrgdar®entre entrevistas com artistas
e as noticias diversas sobre suas atuacoes, destacmatéria publicada na edicdo de
janeiro de 2008. Cinco anos ap0s a primeira matkrigianna e num contexto em que
0 género ja se tornara até mesmo foco de estudo€micos, a revista publicou uma
longa reportagem, a respeito do circuito paraedseautoria do jornalista paraense
Wladimir Cunha

Wladimir é jornalista e cineasta. Além de ter colalolo com revistas de grande
circulacdo, como Bizz, Superinteressante, Piadibdaird e a préopria Rolling Stone,

dirigiu o documentario Brega S/A juntamente com t&us Godinho. Além disso,
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trabalhou em produtos audiovisuais para a teleyiesdoe eles o quadro Brasil Total, no
programa Fantéastico, exibido entre os anos de 8JIB5 na Rede Globo, apresentado
por Regina Casé e que contou com a colaboracaemeddo Vianna.

Sua matéria, intitulada Estrelas de Beléim anuncia: “Com a ajuda da
(auto)pirataria e dos camelds, a nova geracédo cwoleega paraense reinventa a
musica eletrbnica e reescreve as estratégias deadeerda industria fonografica”
(CUNHA, 2008).

Mas, seja pelo posicionamento editorial da revisgga pelos artistas que |Ihe
servem de contato para a entrada nesse univegsaldi a aparelhagens em declinio,
por exemplo), o jornalista ndo se resume a eloggse circuito e traz a tona outros
problemas a respeito das novas relacdes de produeaele originou.

Além da fugacidade do sucesso vivido neste coc@gue ndo constitui
nenhuma novidade para a industria fonografica)difisuldades materiais de seus
agentes contrastam, no texto, com a riqueza daslhpgens.

E trazido, por exemplo, o depoimento de Marlon Boamue compds a musica
“Chupa Paula”, apresentada como ot “de 2007”. Ele alega viver duras restricoes
materiais e enorme dificuldade de desfrutar deinegittos proporcionais a repercussao
da musica. O texto segue com a descricdo dos pnablenfrentados por um produtor
(Beto) para encontrar trabalho, que revelariam ueraéncia a extincdo dessa
profissdo. O préprio circuito e suas funcdes sgwesentados com uma espécie de
melancolia.

A conclusdo do autor é de que “no tecnobrega, &udescartavel” e as duras
experiéncias individuais narradas com detalhegiantgente, e que causaram impacto
no leitor, sdo fruto de “apenas mais um ciclo quiéesha na voraz cadeia alimentar do
tecnobrega”, apresentando-o de maneira bem metgsiasta do que Vianna.

Embora as versdes que defendem a importancia der@yéseja simplesmente
como transformador da industria musical, seja pitudas mais otimistas de seu papel
como expressdo da periferia, tenham grande inflagmc episddio da tentativa de
aprovacao de uma lei que transformaria o géner@anmaonio cultural do estado do
Paréa revela emblematicamente as vozes de critimafirmam que o tecnobrega nao é
mais do que uma musica alienada e esteticamemtgoinfe questionam até mesmo sua
classificacdo enquanto “arte” ou “cultura”.

Helder Bentes, colunista do portal ORM € um exengpgso. Este portal é
gerenciado pelo mesmo grupo que controla o jorndlid@ral (o que possui maior
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circulacdo na cidade), diversas radios e a rederdlilde televisdo (afiliada local da
Rede Globo de Televisdo). Seu contetdo é integaaddos demais representantes da
rede, de maneira semelhante ao que ocorre comtal @&t. Helder Bentes, que se
identifica sempre como “critico de arte” e € pretesuniversitario da area de literatura,
comemorou 0 veto do governador ao projeto de laie(doi considerado
inconstitucional) publicando declara¢des como:

Em minha opinido, o governador ainda foi generassereferir ao
tecnobrega como 'ritmo musical' que repercutestardimente’.

Aos paraensistas amantes cegos desta musicalicegeodida de
critérios artisticos, deve ficar claro que nosswegeador ndo nega
gue este ritmo nasceu e acontece aqui (quem pousgéa isso diante
do barulho ensurdecedor das aparelhagens?).

Aos antropdlogos que desconhecem as zonas linsteofiee cultura e
arte, deve ficar claro que ele reconhece a coiseaon 'bem cultural’
do Estado. (...)

Sugiro aos paraensistas entusiastas do mau gostoequ vez de
fazerem protestos com faixas e cartazes mal escrim vez de
fecharem a rua (o povo adora apelar pra esse égwatesto que so
atinge quem ndo tem nada a ver com o problema)desst as leis,
para elaborar um documento t&o bem escrito quamersagem de
nosso governador (BENTES, 2011).

Outro ferrenho critico do projeto é o jornalistadérson Araugjo, do portal
“Belém do Par&’. Em abril de 2011 este jornalista publicou umgartpolémico
intitulado “Os soci6logos de aparelhagém”

Este artigo parece ser dirigido diretamente aocathambde estudiosos como o
citado antrop6logo Hermano Vianna, e critica umatyp@ entusiasta de intelectuais
identificados pelo autor como de uma elite e classglia do sul do pais. Estes
atribuiriam ao tecnobrega importancia e significad@lcados unicamente em sua
expectativa de encontrar resisténcias periférica@cenas reais relacdes estabelecidas

entre o publico frequentador do circuito. Ele aiteeque

Enquanto a galera pira o cabecédo vendo o DJ daltara com o som
no talo, o antropdlogo de plantdo se extasia cogiress sinistras das
cancdes de Marco Maderito. A classe média "penstanteo Garoto

Alucinado quase como um Geraldo Vandré das baixbdEmenses
(ARAUJO, 2011).

E mais que isso, ele atribui a relacdo com setdeesndustria cultural que

lucram com o tecnobrega a razdo para a veiculag@odises tao positivas:
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Por trds da paix&o repentina de uma parte da claesba pela
pobreza genial do tecnobrega, o que se vé, naéaai grupo de
visionarios sentindo o adocicado cheiro de bufmafar. Sem demora
viraram herdis e grandes promessas 0s artistahd@ymuco tempo
pulavam de show em show nos lugares mais perigtzsoiglade e nos
interiores mais afastados do Estado. Enderecosuanrfilhinhos de
papai morriam sé de pensar em por 0s pés em casdig@rmais de
temperatura e pressao.

(...) Por trds do verniz de defensores de uma reuliegitima, ha
coracgdes palpitantes por um mercado consumidaesgado cada vez
mais pelo tecnomelody. As bases tedricas para bdasm ritmo
entre uma classe média dita intelectualizada eddama de opinido
estdo ai. Junto chegam também estratégias muhasvde marketing
cultural, mas também muito eficazes na hora degagre Estado em
uma causa maior: a nossa identidade como parag¢AsSUJO,
2011).

E aponta o contexto de crescimento do poder de mom@s classes médias

baixas como aumento de mercado potencial para fm®delacionados ao género:

Para o teorizador compulsivo, o tecnobrega, ou ongllo
tecnomelody (sem o sufixo nada atrativo para o atkrcsulista, o
maior do Brasil) de repente foi conceituado comidllaa sonora dos
neo-pobres - que nem mais pobres séo no sentigkiadada palavra,
porque detém poder de compra, movimentam a econamitm de
veiculo proprio, tem crédito nos grandes magazmesio alvo de
estratégias direcionadas de marketing das grandegoracdes
financeiras e dos grandes grupos politicos do(®&RAUJO, 2011).

Por fim, o jornalista enfatiza a vinculagcdo dasrelpagens a um cenario de
violéncia nas periferias urbanas para justificaejaicdo de uma parcela da populacao

pobre ao tecnobrega:

Porém, outra grande parcela da mesma populacae pefwita o
ritmo, sobretudo, por associa-lo a desordem puldieapraticas que
colocam em risco a seguranca da comunidade. Prética
comprovadamente observadas como o intenso conseidmdas nas
festas promovidas pelas aparelhagens e todas ssqu@mncias que o
trafico traz para esses bairros (ARAUJO, 2011).

Por um lado, uma leitura a partir de uma hiera@pgip de gostos que se
apropria dos conceitos da chamada Escola de Framgdta classificar manifestacdes
populares como massivas (portanto alienantes)@amjsumo se deve a ignorancia e
miséria intelectual da populacdo pobre. Sendo witard j& bastante consolidada no

campo da critica musical nacional, é precisameotér& este tipo de chave analitica
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que as representacdes do tecnobrega, como um mmdwinse voltam. A ideia de que se
trata de um ritmo autenticamente popular e de quaecaito ndo passa pela industria
cultural tradicional combate diretamente uma clesgidao do tecnobrega enquanto
massivo.

Por outro lado, as criticas exemplificadas no tel¢dAnderson Araujo parecem
ser uma resposta direta a repercussao da verdéordibrega enquanto cultura popular
criativa que apresentamos acima com Vianna (2@08)e de certa maneira, se tornou
o discurso oficial dos principais artistas e prodes.

O texto de Araujo levanta a questdo da vinculagitednobrega a um mercado
crescente para a cultura popular (ligado ao aungmfmder de compra da classe C) e a
investimentos organizados direcionados a esse noe@ocio, que podem ser
importantes. Isso nos permite pensar o0 estabelatimele uma “distincao”
(BOURDIEU, 1993) em relacdo a esse género musioalnpeio da acusacédo de
interesses comerciais e que mostra a profundadrelgge essa posicao tem com um
imaginario que associa culturas de areas pobregldde e violéncia como modo de se

distinguir.

A “Central da Periferia”: tecnobrega em rede nacain

Embora, a cena paraense ja houvesse sido abordapedro “Brasil Total” em
2005, é no programa “Central da Periferia”, de 206 sera apresentada uma analise
mais completa sobre o circuito.

Segundo osite do projeto “Memdria Globd, o programa televisivo de
variedades “Central da Periferia”, apresentadoRmegina Case, no ano de 2006, tinha
como objetivo dar “visibilidade” nacional a “vidalltural da periferia” e colocar em
debate o que eles chamam de “nmlacao” entre as producgdes culturais do cent@a e d
periferia.

O programa era transmitido pela Rede Globo, lidaticional de audiéncia no
pais, durante uma hora no primeiro sdbado de c#@&da Posteriormente tornou-se um
quadro de um dos programas mais assistidos daamiss “Fantastico”, exibido nas
noites de domingo ha quase quatro décadas.

A criacdo teria ficado a cargo, além de Regina Cdsédermano Vianna e do
diretor Guel Arraes. A “periferia” de favelas, \@ele comunidades pobres era o cenario
privilegiado para dar espaco a culturas “descoudlsailo resto do Brasil”.
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Cada programa era gravado em uma localidade diéerenabordava uma
“cultura periférica” especifica. As gravacdes ergrandesshowsorganizados pela
producdo com os artistas representantes do temguestdo e apresentados para um
grande publico, por Regina Casé.

A edicdo entrecortava as apresentagfes musicaiscen@s dos bastidores,
amostras do que seria o cotidiano da localidadetrevestas com artistas, produtores,
publico, e uma posicdo bem demarcada da apreseatape afirmava a linha editorial
do programa. Além disso, muitas vezes também ergmesentados projetos
socioculturais voltados para a melhora das condigéevida das “periferias”.

Nesta primeira série, exibida aos sabados, houvgramas dedicados donk
carioca, ao samba, aap e hip hop paulistas, ao forro e tecnoforré cearenses, areult
gaucha da periferia de Porto Alegre, e ao tecnahidypso e carimbo paraenses.

Os textos eram de Mauricio Arruda, Monica Almeitatricia Guimaraes,
Regina Casé, Mariana Reade, Jorge Furtado e deaHeriMianna, sendo este ultimo
responsavel também pela redacao final.

Coube a este autor, mais uma vez, um papel muifgoriante para a
disseminacéo do tecnobrega ndo apenas musicalmmeagesob a ideia de que este
constituia uma “cultura periférica” que estarisacgnada também a uma autonomia
econdmica.

Ele abre o texto veiculado pela Rede Globo de islevcomo divulgacédo do

programa “Central da periferia” nos principais miendo pais da seguinte forma:

N&o tenho duvida nenhuma: a novidade mais impe@rtdat cultura
brasileira na ultima década foi o aparecimento da direta da
periferia falando alto em todos os lugares do paigeriferia se
cansou de esperar a oportunidade que nunca chepaue viria de
fora, do centro. A periferia ndo precisa mais deerimediarios
(aqueles que sempre falavam em seu nome) paralkestabconexdes
com o resto do Brasil e com o resto do mundo (VIANROO6).

Este texto, que tomou a forca de uma espécie déasi@n marca de maneira
assertiva a posicdo do programa, coerente comto tiexVianna (2003) apresentado
anteriormente, de que seu papel € apenas daridiai® televisiva a “musica paralela”
da periferia “mesmo tendo a humildade de saberagudtura da periferia ndo precisa
mais da TV para sobreviver”, que poderia andarspas proprios passos, paralelamente

a industria cultural tradicional. Ele continua:
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Todas essas musicas séo produzidas na perifedeapagriferia, sem
passar pelo centro. O centro apenas reclama dalsuae qualidade
musical, mas ndo pode mais usar 0 argumento deo qu@vo esta
sendo enganado por uma industria cultural hegerapfacque a tal
inddstria cultural hegeménica ndo tem a menor idéiajue esta se
passando - e parece ter perdido totalmente 0 cowm@nn o que
realmente faz sucesso - na periferia (VIANNA, 2006)

Aponta, entdo, o tecnobrega como um grande exem@lam paralelismo

econdmico e do uso da tecnologia para a constdgd@oncenario “periférico”:

O tecnobrega paraense, por exemplo, desenvolvenowm modelo
de negdcios fonogréficos que ndo precisa mais @aeadoras para se
desenvolver. As musicas saem direto dos computadioe estidios
periféricos e vao parar nos cameldés e no circuas testas de
aparelhagem (que animam as noites de fim de sedwmnauburbios
de Belém, com suas toneladas de equipamento de &aarhoje com
controle totalmente digital). Laptops gravam tudoqoe estiver
tocando e os dancarinos podem comprar o CD - calo fjue
acabaram de dancar - na saida da festa. O apanécideusos locais
para as novas tecnologias € cada vez mais vel@dNVA, 2006).

Em um dos pontos mais assertivos do texto afirngaagironteira entre centro e
periferia ja ndo se encontra tdo segura (estaebofando” mais do que “a eguinha
pocoté do MC Serginho”). Para além de paralela,udu@a periférica ja teria se
transformado em central, como ele afirma: “Nao érmacentro que inclui a periferia.
A periferia agora inclui o centro. E o centro, edb da festa, se transforma na
periferia da periferia” (VIANNA, 2006).

Ha uma dimensdo estética nesse argumento. O episfmi “Central da
Periferia” sobre tecnobrega comeca corshowde luzes de uma aparelhagem e o DJ
dizendo em voz impactante e segura: “atencéo, dddao estd em alerta”, seguido de
sons imitando sons vocais de guerra aborigeheges se movem em um grande palco
armado em meio a prédios histéricos iluminados kea®s coloridas.

Sob aplausos da multidao, aparece Regina Caséaapresentar o tema do
episodio diz em alta voz: “Viva o laptop! Viva oigdaser! Viva o MP3! Viva a
periferia tecnolédgica! Viva a periferia de Belém Bara, (...) A religido deles € a
tecnologia de ponta.”. O eixo explicativo para #uwa periférica paraense seria uma

espécie de culto a tecnologia.
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O programa segue apresentando as aparelhagensfestam populares e como
“fenbmeno de massa” de mais de 50 anos “produztp geriferia e para a periferia”.
E salienta que apesar de periféricas, as aparelbageegam a gastar mais de um
milh&o de reais para adquirir equipamentos de altjgracao.

Um curto trecho de entrevista com DJs fala do ti@gjue ostentam por serem
parte de uma aparelhagem totalmente digital, comiilacdo dasere fogos de artificio
“que ndo queimam ninguém”, além, é importante fessaos, de uma afirmacéo de se
tratar de uma festa da “Classe C”.

Esta classificagdo, que também estava presenteatiseade Anderson Aradjo,
parece ser encarada de maneira positiva, 0 qusefatzdo num contexto em que a
propaganda do Governo afirma seguidamente quelelaumeras familias da miséria a
classe C (tratada como uma “nova classe média analistas de mercado apontam
esse segmento como 0 mais promissor em termospdeso de negdcios.

Segue-se a apresentacdo da banda Calypso com eam@avalo manco” (a
primeira musica da banda a fazer sucesso nacighatajetéria da banda é revisitada
por Regina Casé e pelo guitarrista Chimbinha, eafado que as estratégias
empreendidas para alcancar o sucesso foram alt@a dissociadas da industria
fonografica tradicional.

Além disso, é enfatizada também a origem cosmeapelitao mesmo tempo
tradicional da sonoridade da banda Calypso, apiasgm os “mestres da guitarrada”,
Mestre Vieira, Aldo Sena, e Curica, que apontameesuas referéncias o “ié, ié, ié€” ou
“brega”. Em dueto com Chimbinha, um dos guitareichega tocar com um celular
como uma “pestaneira” improvisada para prenderoadas de sua guitarra (imagem
emblematica do discurso de que o0 género repreaardaautenticidade tradicional com
toques de cosmopolitismo).

Ao apresentar a Ultima atracdo da noite, a cadatsy Amarantos, Regina Casé
salienta que a Amazonia € a grande periferia leiesilA apresentacdo de Gaby € em
um palco repleto de pessoas vestidas de animasgd@nguins a oncas) e a cangao
entoada, com percusséo tradicional, que se pacem® gom a sonoridade eletrénica de
seu repertorio, afirma em toda a sua letra umactiachmazonica com a natureza e uma
identidade paraense.

Assim, se consolida uma versdo de que este semiacitcuito periférico
alternativo, calcado em uma tradicdo popular e,mEsmo tempo, profundamente
conectado com global. E esta a versdo mais generalizada a respeitirclote em
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questao, pois é por esta formulacdo que se cumgue aefendia Vianna, mais do que
eloquentemente, na divulgacdo do programa:

Vocé nao precisa gostar de nada que o Central déerRe vai
mostrar. Vocé sé ndo pode ignorar que isso tudop asintecendo, e
gue essa € a realidade cultural da maioria, emddgi@sil (VIANNA
2006).

Modelo de Negdcio Aberto, Estigma e Cosmopolitisenanalise académica

Em novembro de 2008, quase dois anos antes decapa@ cenario nacional
como a “Beyoncé do Pard”, por sua versao da cahfawle ladies da cantora
americana Beyoncé, cujo video fez enorme sucesssitacde compartilhamento
Youtube.commGaby Amarantos aparecia nas paginas da re@gte Capital, uma das
mais importantes do pais, como a grande estrelaxdaovo tipo de negdécio musical,
em reportagem do jornalista André Sanches.

A revista repercutia 0 grande impacto da publicagddivro “Tecnobrega: o
Para reinventando o negocio da musica”, organizaolo Ronaldo Lemos e Oona
Castro, e fruto das pesquisas do projeto “ModeaNdgdcios Abertos — América
Latina” a respeito de modelos econdmicos alternatemergentes.

A pesquisa reuniu estudiosos de diversos camposp G comunicacao, a
antropologia, o direito e a economia, e contou pesguisas qualitativas e quantitativas
de largo alcance a respeito deste circuito.

Assim como Vianna (2003), com quem atuam em oubragetos, como 0
Instituto Overmundo, por exemplo, os autores ttadmal com a ideia de que o

tecnobrega é também um novaddelo de negécibsPara eles,

Mais do que um estilo musical, o tecnobrega € umtagk® que criou
novas formas de produgéo e distribuicéo (...) Ba@sume a um novo
estilo de musica (...) institui um novo modelo dercado para a
producdo musical, com padrdes de funcionamentoedifes daqueles
da industria cultural formal, baseado na produgdbaixo custo e na
incorporacdo do comércio informal como principalorde difusdo de
conteudo (LEMOS e CASTRO, 2008).

Visando a um publico empresarial e de profissiodaiglireito, mais amplo que
0 académico, os autores salientam aprendizadosean sgbsorvidos pela industria
cultural com o esquema de producdo apresentado.
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A nocdo de que as inovacdes tecnoldgicas posaihild construcdo de novas
relacbes de trabalho, apropriagdo do conhecimentdaeidéia de autoria s&o

fundamentais para essa constituicdo do tecnobmyga negacio lucrativo:

a apropriacdo de tecnologias de producdo musicabaibe custo,
associada a uma estrutura de direitos de propeedaitliectual
flexiveis, possibilita a formacdo de mercados taonais eficientes e
vidveis do que os modelos usuais de negoécios de belturais
(LEMOS e CASTRO, 2008).

Para estes autores, o tecnobrega ¢ uma resist@éeigor deixar de lado a
motivacdo comercial e econbmica presente na industitural, mas por tratar de
maneira diferente de outras questdes sociocultlmass como, por exemplo, a da
autoria, responsaveis por sua sustentabilidaddaajone sob contradicées entre formas

legais e ilegais de organizacéo.

Embora esse circuito possua uma racionalidadentdistia industria
fonogréfica formal, trata-se de um mercado regidta gégica
econbmica e comercial, sem elementos de contesideadlbgica ou
econdmica. De acordo com Pierre Bourdieu, as indgsartisticas de
qualguer natureza transformam os bens culturaisuemcomércio
como outro qualquer, priorizando a difusdo e menlimagucesso pelo
volume de vendas. A producdo artistica € ajustaddemanda
preexistente do publico. Uma das principais difeasndo tecnobrega
em relacdo a outros mercados fonogréficos, portaosiste no
tratamento dado aos direitos autorais (LEMOS e (GA3,12008).

Segundo o mapeamento feito pelos pesquisadorenearayteria deslocado seu
eixo produtivo territorialmente para a periferia ddade de Belém, transformando as
posicbes dos agentes econdmicos, que passam a paedemn multiplas fungdes
profissionais, como DJs, produtores e vendedotém(de atividades profissionais nao
ligadas ao circuito). Até mesmo suas casas tergsm perfil multifuncional, utilizadas
muitas vezes como estudios para gravacoes, ensafie;0s de negociacdo e depadsitos
de equipamentos.

Apesar de serem citadas questdes relativas a mag@o do trabalho, estes
problemas aparecem como gerados por um descomgassa rica industria cultural
tradicional, que ainda né&o teria reconhecido a iNdi@lole econémica do circuito

tecnobrega. Este reconhecimento é recomendado saile para ambos 0s circuitos.
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Dessa maneira, é aprofundada a tese de Vianna)(a0@3peito de um “novo
negdcio”, que aparece no conceito de modelo aldertegdcio.

No ano seguinte a publicacdo do livro de Lemos €r6€42008), era defendida
no programa de Pos-Graduacdo em Musica da UnieesiBederal do Rio Grande do
Sul, a tese “Estigma e cosmopolitismo na consétuigle uma musica popular urbana de
periferia”, de Paulo Murilo Amaral, uma etnografi@atecnobrega na cidade de Belém.

Ja ciente do trabalho de Oona Castro e Ronaldo £€@@08), Paulo Amaral
avanca para além da discussédo do “modelo de négécm partir do debate centro-
periferia das formulagbes de Hermano Vianna, ethon modelo explicativo do
carater do tecnobrega enquanto integrante de unt@ra periférica”.

Dessa forma, considera que o0 género abarca ndaasapeaiiscurso sonoro, mas
culturas e praticas. Seria ao mesmo tempo um “roatehegocio e uma cultura local
“cosmopolitd, herdeira de um tradicional brega brasileiro ¢@mno trabalhado por
Samuel Aradjo em 1987). Seu carater seria frutntéaacao entre dois tracos: o que ele
chama de “estigma do mau gosto” e a pratica dass@es”, apontando para um
cosmopolitismo.

Seu entendimento de “estigma”, porématéo, e ndo esta relacionado a matriz
tedrica de Erving Goffmann. A ideia de estigma fanaria mais como uma “baliza
historica, politica, social e cultural” para asleebes acerca de “cosmopolitismo” e
“periferia”.

Isso porque, para ele, esta seria mesmo a raiznderesposta da periferia. A
resposta de um “regionalismo cosmopolita”, carrdgam ambiguidade entre resistir a
uma cultura dominante e espelhar-se nela: “o estig@® conforma como tatica
cosmopolita de propaganda, insercdo mercadolddiegitenidade sociocultural para o
tecnobrega e seus protagonistas.” (AMARAL, 2009).

Estes termos néo seriam contraditorios, mas conguitres, uma vez que o

[..] cosmopolitismo contém em Ssi um mecanismo lisve
materializado em posturas de valorizacao iderdit@mo a de trazer
a tona o elemento regional, entre outros menosais ralevantes em
projetos modernistas e/ou de natureza globalizaBARAL, 2009).

Com base nessas referéncias e na bibliografiapeitesdas relacdes centro-
periferia no contexto globalizado, o autor defieepoe espacocomo 0s eixos centrais
para os deslocamentos e relagdes cosmopolitas.
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O tecnobrega seria constituido por um movimentonopslita no tempo (em
direcdo ao passado da tradicdo do brega, e amfytor meio do enraizamento na
tecnologia, nas metaforas futuristas) bem como upvimento periferia-centro,
especialmente nos usos e representacdes da tedeneldas criacdes do centro (musicas
famosas modificadas nas versoes).

Discordando da énfase de Lemos e Castro (20083cade Amaral é de que essa
identidade cosmopolita, encontrada por ele nosudies nativos, seria a grande raiz da
elaboracdo de um novo modelo de negécio. O tecgabseria, antes de tudo, uma
cultura cosmopolitaé preciso lembrar que a esta altura j& haviamrecapdo de
maneira muito intensa tanto os textos de Hermaaon& como o programa Central da
Periferia).

Apesar de ndo concordar com a maneira como Vi&20G@8] descreve o género
(como “paralelo”), o debate levantado por Amar@0@) complexifica uma ideia que ja
estava colocada no programa “Central da Perifedale que o tecnobrega é fruto de
uma “periferia tecnoldgica”, que nos termos destrase torna um “regionalismo
cosmopolitd, incorporando de maneira mais completa os proldedas influéncias
musicais do género.

Assim, podemos perceber que a arena de debates atertecnobrega inclui
além da academia e da critica tradicional, a paoprdustria cultural. Esta veicula
versodes informadas por teorias académicas e asalewa publico infinitamente mais
amplo, com influéncia direta sobre a formagdo dsseomum a respeito do género,
sobretudo pela credibilidade e alcance dos meiosodeunicacdo envolvidos, bem
como da figura publica de Regina Casé (apresergtadentificada com o popular) e,
secundariamente, da de Hermano Vianna, que tresigmtbndo apenas 0 peso de sua
formacdo enquanto antropdlogo, mas toda uma rddeiorada a sua circulacdo e

experiéncia particular com a masica.

Consideracoes finais

Os diferentes discursos que apresentamos em dstiate o tecnobrega sao
também discursos sobre o que € (e sobre o que s##ye produgdo musical. Sao
propostas para uma reestruturacdo da industriaraukkm tempos de pés-fordismo a

partir de valores que constituem os “mundos” da k& tempos, como a distingdo em
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relacdo ao “comercial” (GANS, 1974) ou relacionagloum “habitus” de classes
populares (BOURDIEU, 1993).

Hermano Vianna ocupa uma posicao singular, comoiaded entre diversos
“mundos”, entre as classes populares estudadasl@oatingidas pelos programas de
televisdo em que atua, e a elite intelectual exiama em que circula, entre o regional e
o global, entre a academia e a grande midia, erticen e 0 mau gosto.

Como nos lembra Gilberto Velho (2010), mediar digai formular e
transformar os mundos mediados. Entre todas asd®st, a de Hermano Vianna é a
gue passa de fato a pautar o debate sobre o tegaobra influenciar fortemente as
concepcgdes sobre industria fonogréfica em geral.

A pauta das discussfes académicas, apesar de rafaofe certas vezes
discordar dos posicionamentos de Vianna, probleaatspectos ja apontados por ele
em relacdo a um “novo modelo” e a uma cultura ‘lfoc mesmo tempo conectada
com a tecnologia global de ponta.

Fica claro que ambos os mundos, académico e noimjae influenciam e se
complementam no sentido de defesa desta versde sd@cnobrega. Se o estudo do
grupo de Lemos e Castro a apresenta com a auteraewtifica de graficos e detalhes
etnograficos, a insercdo de Hermano Vianna em negosomunicacdo massivos é
capaz de fazé-la chegar de maneira compreensiveh animero incomparavel de
ouvintes.

Na verdade, a veiculacdo desta versado na indasitizal tradicional ao mesmo
tempo demonstra e reformula as relagfes dessatriaddem o0 que seria 0 circuito
periférico, incorporando-o em um lugar especifico, legitimdo sua propria origem
periférica (em oposi¢cao a outros géneros inseddo® cultura massiva).

Assim, na prépria anunciacdo de sua descobertande “musica paralela
Vianna cumpre importante papel de aprofundar arde¢@io desse circuito com o
hegemonico (o grande jornal e a importante redeldgisao em que ele trabalha), e da
metafora do “paralelo” (j& contestada, como vimuos, AMARAL, 2009) Ihe sobra
muito pouco.

Se o0 tecnobrega € um dos principais modelos paliacassao dos rumos da
industria fonogréafica e entusiasma apologetas denumdo que teria sido liberto pela
internet, olhar para os debates que produziramisssgem pode ajudar a perceber as
relacdes desse discurso, por um lado, com o combaiedelos muito consolidados na
industria cultural, como os mecanismos de disting@s também, por outro lado, com
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0s novos desafios de um mundo em que a desceatédizz a precarizacdo podem,

algumas vezes, ganhar ares de “criatividade”.
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Notas

1 Remeto as etnografias presentes no livro de O@sir€Ce Renato Lemos e a minha dissertacdo de
mestrado, onde tive oportunidade de aprofundar mateAmbos estdo citados nas referéncias
bibliograficas deste artigo.

2 Sobre a chamada “Jovem Gudrdasuas relacdes com a musica brega ver: MATTO8adal Jovem
Guarda eMusica Brega: as brechas na Industria Culturbd FACINA, Adriana.Vou fazer vocé gostar

de mim Debates sobre musica brega. Editora Multifoco,d®& Janeiro, 2011.

3 Disponivel em: &ttp://www.rollingstone.com.br/edicao/16/estrel@skklens.

4 Site a respeito da cidade de Belém, criado em 2608, segundo seus organizadores, conta com
patrocinio do governo do Para a partir de publida

> Disponivel em: &ttp://www.belemdopara.com.br/detalhe.bdop?contelidbs>.

6 Disponivel em :
<http://memoriaglobo.globo.com/TVGlobo/Comunicacasfitucional/memoriaglobo/CDA/Pop/tvg_cm
p_memoriaglobo_pop_imprimir/0,43574,253057,00.ktm|

7 Segundo Paulo Murilo Guerreiro do Amaral, essalipagdo seria parte da interagdo entre publicd e D
da aparelhagem Tupinamba.
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