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Resumo: O presente artigo traz uma leitura acerca da fridUsultural baseada no legado
tedrico de pensadores vinculados a Escola de Rmankém particular Theodor Adorno.
Considerando a homogeneizacdo da cultura como gagpeocesso de mercantilizagédo da vida,
observamos algumas caracteristicas da industtiaralllbem como o contexto histérico no qual
ocorre seu desenvolvimento e consolidacéo.
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Abstract: The present article brings forward the readingCofture Industry based on the
Frankfurt School theorists legacy, in particularedtior Adorno. In order to consider the
cultural homogenization as part of life commodifica process, some Culture Industry features
are observed, as well as its historical contexteligpment and consolidation.
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Introducéo

O dito segundo o qual o mundo quer ser enganadorseu mais
verdadeiro que nunca. Nao apenas os homens caamo-se costuma
dizer - de vertigem, desde que isto lhes propoeciema ainda que
efémera gratificacdo; querem frequentemente o engpre eles
proprios intuem; tem os olhos tenazmente fechadmsr@vam como
em uma espécie de autodesprezo aquilo o que leedese do qual
sabem porque é fabricado. Mesmo sem admiti-lo, desentido de
gue a sua vida se tornaria absolutamente insugbrt§uando
deixassem de agarrar-se a satisfacbes que néo asidtacdes.

“Efémera gratificacdo”. E a partir desta express@&oTheodor Adorno que
podemos esbocar uma definicAo do esvaziado semtadcexisténcia no mundo
contemporaneo. Compreendendo o efémero como ag@mspassageiro, momentaneo,
e acrescentando tal adjetivo ao termo gratificagdqossivel identificar uma das

caracteristicas das relacdes mediadas pela mei@a&dpelo valor: tudo, inclusive o ser
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humano, seus desejos e sonhos, se tornam destsar&ice facilmente substituidos ou
simplesmente abandonados.

Essa cultura do descarte, porém so se torna pbgsisvedo todo o ser humano é
submetido as relacbes mercantis, a partir das glaigroprio se torna um objeto (me
refiro aqui ndo somente as relagbes de trabalhg, tamabém a transformacdo do
homem em objeto da indUstria cultural, como veremas adiante) e tem seus sonhos
limitados a aquisicao de objetos que quase naidelde da luz entram e saem de moda,
simbolizando um determinado status que deve etemmi@mser atualizado para se
manter e reeditando constantemente valores casmxiadade capitalista — como a
competitividade e o consumo promovido a um fim emnm@smo. Ao suprir
necessidades artificiais, criadas por ele mesmsistema capitalista se perpetua por
meio da consequente falsa unidade entre o partiewdaodo.

O individuo imerso na cultura do consumo sente-gestantemente — e,
paradoxalmente — saciado por alguns instantes, senpoidesse entrar em “comunh&o”
com determinado objeto e ter neste movimento sessjaks realizados; objeto este que
logo se torna descartavel e passivel de substiui@é seja, o sistema superficialmente
supre as necessidades de segmentos de individemcaido a estes uma aparente
variedade ligada a uma iluséria possibilidade delba, que assim como a liberdade, se
limita a fumar o cigarro x ou a ter a moto y, canfe € constantemente propagandeado
pela grande midia. Logo, a satisfacdo das necelesidpassa necessariamente pela
mercadoria, mediagcdo fundamental desta forma socal qual conforma
consequentemente, subjetividades.

A auséncia de contradicfes na equacao necessiail@duais / possibilidade
de satisfacdo das mesmas em harmonia com o siseent@ infundada quanto
simpldria, se considerarmos que as “necessidadesadas” (ADORNO, 2002, p.9),
aquelas forjadas pelo proprio sistema como temtatie solucionar problemas
estruturais, sdo superficiais, visto que muitagesazao possuem sentido nenhum nem
para quem as entende enquanto necessidade. OopcOpieito de gosto assume uma
forma exterior ao individuo, na medida em que dagode algo se iguala ao “status”
gue esse algo ou o conhecimento sobre ele podercodionsiderando a existéncia do
individuo e da liberdade de escolha como fundameatgosto, este conceito se torna
problematico conforme a sociedade burguesa/merpaatuz a “morte do individuo” e

oferece uma liberdade de escolha iluséria. A redacindividualidade é fruto da
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producdo massificada e a manipulagdo do gosto gmawe@ ocultar essa tendéncia
(ADORNO, 1996).

Ao vivenciar de maneira absoluta o individualismee (perpassa as relacdes
mercantis, o individuo contemporaneo abdica — isc@ntemente — da construcdo de
uma individualidade rica em nome de sua adequaogadsistema que o neyaNo
momento em que a maioria das resolucdes de canfitidianos, por menores que
estes sejam, passa pelas “saidas individuais” ah&slipelo consumo, eternizam-se 0s
problemas, deslocam-se suas causas, obscurecendoraxemplo: a solucdo para os
problemas com a precariedade do transporte pibdissa pela aquisicdo de um carro; a
solugéo para os problemas com a violéncia passabfialagem do carro e assim por
diante. A mercantilizacao de todas as relacbesV@oes apresentada como solucdo de
crises e conflitos) as inverte e aprofunda a do&gio do préoprio ser humano, logo,
empobrece a existéncia humana, obscurecendo osnadilecontemporaneos,
individualizando-os. E negada a possibilidade dtividuo se constituir enquanto ser
politico, capaz de discutir e solucionar coletivateeos dilemas colocados por essa
existéncia e € oferecida em troca a possibilidadapdrentemente resolve-los por meio
da inserg&o de cada um no mercado.

E com relacdo a manutencio das relacées merdantis através do estimulo ao
consumo e da criacdo de novos nichos de mercadaiauo que tange a formacéao de
sujeitos assujeitados a essa logica, que a indigitiural cumpre papel fundamental,
tendo sua forca derivada de sua adequacdo as idedesscriadas por ela mesma. Nos
processos de subjetivagdo contemporaneos, essadradipico do capitalismo tardio
assume uma funcdo central ao contribuir para fomalividuos que reprimem
automaticamente necessidades quando estas posgamadiwcontrole centralizado do
sistema e aos propositos de valorizacdo do valodaTe qualquer necessidade que
denuncie a falsa unidade entre o particular e @ tédsuprimida pelos préprios
individuos que, de alguma maneira, vem sendo padparpara aceitar situacbes de
privacdo intensa enquanto esperam ansiosos poragerpleno, por uma recompensa
ao sacrificio — que é sempre adiada.

Marcuse aponta para um mecanismo psiquico que reoafos individuos no

processo de introjecéo da repressao:

a repressdo externa foi sempre apoiada pela répresgerna: o
individuo escravizado introjeta seus senhores & attens no proprio
aparelho mental. A luta contra a liberdade represtuna psique do
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homem, como a auto-represséo do individuo reprim@d®m sua auto-
repressdo apdia, por seu turno, os senhores énstiasicdes. E essa
dindmica mental que Freud desvenda como a din&shaicavilizacédo
(MARCUSE, 1968, p.37).

E a partir desse mecanismo que se adia o0 que Hesighou como principio de
prazer: “a civilizacdo comeca quando o objetivandrio — isto é, a satisfacao integral
de necessidades — € abandonado” (MARCUSE, 1968, p.3

A principio, a repressao de determinados impulsda sondicdo basica para a
sobrevivéncia humana, para a convivéncia em grBpoém, conforme o avanco da
sociedade moderna, essa questdo se transmuta graradoxo que pode apontar para
os limites l6gicos do capitalismo: a possibilidade satisfacdo das necessidades
humanas a nivel universal se coloca com o desemaiNo das for¢cas produtivas,
logo, ndo h& mais necessidade de sofrermos comacpeg extremas; mas
simultaneamente uma parcela cada vez maior da ggmlse depara com a
impossibilidade de satisfazer suas necessidades béaicas e elementares dentro dos
padrbes de “civilizacdo” burgueses, como comer mmo

Além disso, acabamos por incorporar a repressaco c@gra perante uma
existéncia imersa no principio de realidade e iafagfio do principio de prazer se torna
um porvir (Qque nunca vem) ou se reduz a um pra#@nero e fetichizado, logo,
empobrecido de sentido. A permanéncia e absolédiizdp principio de realidade na
contemporaneidade indicam que mesmo com todo ondasenento das forcas
produtivas grande parte da humanidade ainda tenfutprecotidianamente pela simples
sobrevivéncia. Esta implicita neste entendimemogio de uma forma de dominacao
impessoal a qual os homens se tornaram assujeitados

Perante essa contradicdo, a industria culturalnassambém esse papel
de reforcar constantemente a aceitagdo do prinddgiorealidade imposto pelas
necessidades materiais que permanecem, ao expeess&aus produtos promessas que
nao se cumprem. Nesses, o0 desejo e o0s impulsosrdwmano sdo estimulados por
meio de imagens — muitas vezes com alto teor disey® — para serem, logo em
seguida, reprimidos a partir de sua falsa realzaggadmbito da reproducéo da rotina da
qual o trabalhador tenta fugir em seu tempo livre:

Oferecer-lhes uma coisa e, a0 mesmo tempo, privdéta é processo
idéntico e simultaneo. Este é o efeito de todoaratp erdtico. Tudo
gira em torno do coito, justamente porque essepodle acontecer.
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Admitir em um filme a relacdo ilegitima sem que adpados
incorram no justo castigo é ainda mais severamextéelo do que, por
exemplo, o futuro genro do milionario ser um ataiao movimento
operario. Em contraste com a era liberal, a cultndustrializada,
assim como a fascista, pode parecer que desentltanfifos do
capitalismo: mas ndo pode parecer gue renuncia @agmde
castracdo. Esta constitui toda a sua esséncia. RNID 2002, p.37).

Assim, os produtos culturais industrializados eggaen o principio de prazer,
mas ao mesmo tempo 0 negam ao afirmar a vida ao#ide rotineira apresentada nas
telas como Unica na qual é possivel realiza-loegdagéo ocorre, pois a vida em funcéo
do trabalho para a producéo de mais valor comaifiino impd&e privacdes crescentes,
incluindo a repressao do prazer.

Portanto, conforme a mercantilizacdo da vida secretza na sociedade
dominada pelo fetiche da mercadoria, o principio fdezer € colocado
permanentemente em segundo plano. E o principrealelade — que seria uma forma
do ser humano fazer uso da razado, analisar o realieserir no universo das trocas
simbdlicas — ao ser elevado a Unico principio quiera a vida cotidiana, ou seja, ao
anico possivel de ser realizado, se torna fundaahera construcdo da “sociedade
administrada”, da qual a indUstria cultural é paxestitutiva e atua organizando os
desejos e as necessidades dos individuos segundoeassidades sistémicas,
modificadas em periodos de crise.

N&o € nenhum fendmeno novo o fato do sistema tiamataofrer com crises
engendradas por suas proprias contradicdes, sesgls énerentes a esse tipo de
formacg&o social. Porém nem todas as crises témsman@tensidade e os mesmos
efeitos, ou seja, sdo qualitativamente diferemtiEgins autores entendem os momentos
de crise pelos quais passa o capital como comgtitue também mantenedores da
propria dindmica deste modo de producdo observapd@Em o sentido historico-
estrutural da crise no p6s-1970. Segundo Mene@8aB(2.215), “as crises constituem
mesmo passagens ‘estratégicas’ do capitalismo gmisuas continuidades em niveis
cada vez mais ténues de civilizacdo”. O que o ajonta € que a producédo de diversas
modalidades de crise ao longo da histéria desdl&zagéo € consequéncia e a0 mesmo
tempo impulsionadora das contratendéncias utilzg@daa manutencdo do acumulo de
capital em escalas cada vez maiores. Logo, todo antumde crise requer uma

“resposta”, visando a manutencao do todo sociakrR00 preco que pagamos por essa
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continuidade é alto e se expressa nos “niveis gadamais ténues de civilizacéo”
pautados no avango da barbarie, que se tornouanmagociedade burguesa.

A partir de meados da década de 40 do século XXriaes assumem uma
proporcdo desconcertante, trazendo em seu bojcego@scias que mexem com a
estrutura desse modo de producdo. E nesse periedin inicio a terceira revolugéo
técnico-cientifica, que posteriormente se torndgloa década de 70, quando a crise de
73 — do petroleo e dos mercados imobiliarios enfie&@os — revela a insuficiéncia do
fordismo e do keynesianismo em conter as contradig@erentes ao capitalismo
(HARVEY, 1992); o fordismo comeca entdo a ser corathdo a formas mais flexiveis
de producéo, como o toyotismo e o neo-fordismo.

Devido a crise do petroleo, os diversos segmerdg@cdnomia passam a investir
em fontes alternativas de energia, por meio donebamento de novas tecnologias, 0
que impulsionou o espraiamento da terceira revolt€énico-cientifica para paises de
capitalismo periférico — essa € embasada na rditlada técnica e legitimada pela
concorréncia. A automacdo € acentuada e o acuneutoatdalho morto possibilita a
utilizacdo cada vez menor do trabalho vivo, ou,sejeevolucéo técnico-cientifica tem
como uma de suas consequéncias mais graves passa oa populacdo a expulséo de
grande quantidade de forca de trabalho do progaestutivo devido a utilizagdo cada
vez maior de trabalho morto. O que se configuraanaontradicdo, visto que o capital
expulsa sua prépria medida de valor do processdupivm, se concentrando em
atividades imediatamente mais lucrativas e asswriodo sua forma predominante a
forma especulativa- ficticia. As contratendéncigticadas nesse cenario se tornam
insuficientes em termos de valorizacéo real dotabpimanutencdo dos niveis médios
de acumulacéo.

E com o desemprego elevado a propor¢es nunca @mtgxiadas e com a
precarizacao intensa do trabalho para aguelesinda a tem, que a inseguranca geral
aumenta, se elevando sobremaneira 0 desampare@nexdtque pensadores como
Walter Benjamin ja haviam identificado no contexf | Guerra Mundial, no qual o
desamparo provocado pela impoténcia do homem geaanforcas da natureza vai aos
poucos cedendo lugar ao ocasionado pelo prépri@ngelrimento do sistema
capitalista de producéo — e pela utilizagdo dag®produtivas como forgas destrutivas
(BENJAMIN, 1994). Colocam-se diversas contradic@esno as possibilidades de fim
do trabalho, de fim das privagcbes humanas matedai®levacdo espiritual, etc., mas
esses ganhos em termos de humanidade sO seriameposspartir da constru¢do de
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outra forma social; na permanéncia do capital cameito automatico, todas essas
potencialidades convivem com seus contrarios: atonga exploracdo dos que ainda
tem trabalho, aumento das privacbes materiais paranUmero cada vez maior de
pessoas, empobrecimento cultural, etc.. E devidupdssibilidade de se suprirem as
necessidades humanas mais basicas nessa ordehggeda coloca um problema para
a manutencao da mesma.

Nesse sentido, a industria cultural € um fenbmearo ao capitalismo tardio,
visto que as proprias crises do capital podem dagem a movimentos contrarios ao
atual estado de coisas, sejam intrinsecos — adviddqropria impossibilidade l6gica
de continuidade da acumulacdo — ou politicamengarszados, sendo os Ultimos os
verdadeiramente perigosos para a manutencéo da ldgicapital.

Tendo isso como pressuposto, podemos compreendlewrmaendustria cultural
e sua “funcionalidade econdmico-social” enquantocanssmo de controle e de
imposicdo do principio de realiddda partir do seguinte questionamento: como
controlar a resisténcia que surge conforme as sideeles materiais (e espirituais)

tornam-se insuprimiveis para uma quantidade elestageessoas?

Sobre a técnica como forma de dominacéo

Uma das formas mais eficazes de exercer o cordevia a utilizacdo da técnica
na criacdo de sujeitos passivos, apaticos e dagpdbs, tarefa que tem na industria
cultural seu representante mais complexo e ao mésmoo mais completo, visto que
esta possibilita o controle dos corpos a partiddminio da alma e da mercantilizacdo
da cultura, além da apropriacdo das diferentes deroe cultura de resisténcia. A
criacdo de uma cultura massificada, que tenha @camiversal e atraia uma
diversidade de gostos forjados por ela mesma, peranto o espraiamento de uma
determinada ideologia quanto a legitimagdo da m@dwde mercadorias socialmente
desnecessarias. A diluicdo do particular no unalese concretiza a partir dessa
massificacdo da cultura, criando a — antes ja auldic- falsa identidade do particular e
do universal, a qual transmite uma impressado paghdile harmonia e impoténcia.
Tudo isso é possibilitado pelo desenvolvimento éenita e das possibilidades de
reproducao técnica das obras de arte, sendo aiiladtidtural ndo por acaso produto de

uma época especifica.
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Segundo Adorno (2002), a racionalidade técnicas®t uma racionalidade da
dominacdo exatamente devido a sua dupla-funcaocco@omia contemporanea, que
passa por possibilitar tanto a criagdo e reprodwucdartir da tecnologia, de novos
produtos em vista do lucro, quanto o controle ps@ydos individuos. O autor citado
aponta ainda para a tendéncia da técnica a undadaj expressa na homogeneidade
dos produtos da industria cultural, diferentes apara aparéncia, visto que embasados
na mesma logica mercantil e no mecanismo sistédaceepeticdo. Essas diferencas,
mesmo que aparentes sao instituidas a partir deisnide desigualdades
socioecondmicos reais, permitindo inclusive clésaif e padronizar os individuos,
hierarquizando o consumo por meio dessa classiitcpadronizagao.

Nesse contexto onde a técnica prevalece enquamia fee producdo em série e
“0 mundo inteiro é forcado a passar pelo crivordhistria cultural” (ADORNO, 2002,
p.15), a arte e a cultura retratam o real comoaimundo possivel e desejavel, ou seja,
ndo se distinguem do sistema social que impedsislanacae.

Nas telas — de cinema ou de televisdo — os prodi@osduastria cultural
reproduzem o real de maneira que o0 espectadordaatenomo prolongamento do que
ele acabou de assistir, onde as situa¢gOes saodudizadas e os dilemas magicamente
solucionados no final, sem que o0s sujeitos tenhaensg posicionar politicamente de
maneira racional perante o mundo. Na indUstriancaiegrafica, especificamente, ha a
exploracdo das aspiracdes por novas condicOesissece partir da contemplacdo de
seus produtos basta esperar passivamente “o fqmad” tudo se resolve como um
milagre ou como “obra do destino”.

Apresentando o real em sua forma reificada, seatomais facil encobrir as
contradic¢des vividas, simplificando-as e tornanduosndlificil sua apreensao racional. O
entendimento das contradicbes constitutivas dar@&qmea requer um exercicio do
pensar que é dificultado a partir do aprofundameatdivisdo sécio técnica do trabalho
e do espraiamento para o tempo livre da l6gicapgueeia o tempo de trabalho, sendo
a industria cultural um mecanismo poderoso quanaprapriacdo do tempo livre do
trabalhador pela l6gica dominante, pois “é diargeudch aparelho que a maioria dos
citadinos precisa alienar-se de sua humanidadeRN{BE1IN, 1994, p.179) durante seu
horario de trabalho e conforme o avan¢co da repitutidade técnica, em seus
momentos de lazer, quando o alienar-se diante deslaps € realizado por meio do

cinema e da televisao.

Pagina | 10
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.2, n.2;19, 2013ISSN: 2238-6270.



Ainda segundo Adorno (2002, p.16), esse tipo deaderia cultural produzido
e consumido aos montes, causa a “atrofia da img@ina da espontaneidade”,
estimulando os sentidos, mas ndo de forma a edsca-lsim como maneira de
condiciona-los e vetar o pensamento a partir debdee estilizada” (ADORNO, 2002,
p.19), que tem nos filmes de agao hollywoodianoglarseus exemplos mais evidentes.
Nestes, 0 uso da técnica reproduz situagfes nés ajwalocidade dos acontecimentos
(em sua ilustrativa férmula “velozes e furiososBtratada através da passagem brusca
das cenas, condiciona a percepc¢ao dos espectattorasdo a adapta-la as mudancas
gue a vivéncia na sociedade contemporanea impgirgiabiliza a andlise cuidadosa
dos acontecimentos e a livre associagdo por partpudlico, atando os sentidos ao
imediato, no qual breves momentos de atencdo s&oides por “choques”
(BENJAMIN, 1994). E afinal, qual seria a finalidade refletir sobre cinco explosdes
de carros por minuto? Nenhuma, a ndo ser que levemoconta a hipétese segundo a
qual a atracdo que esse tipo de produto — criadw quarte da industria cultural —
exerce sobre as massas € um sintoma esclarecatidtatotal condicionamento dos
sentidos que perpassa a experiéncia humana contamepo quanto da transmutacao da
arte na atualidade.

Onde o trabalho beira o insuportavel exatamenta pah auséncia de sentido
para os individuos que o exercem e onde guerranegia e privacbes perpassam
rotineiramente a existéncia humana, a arte teria umportancia fundamental a
principio, como uma forma de elevar os seres humdecseu cotidiano, uma maneira
de retratar o real e suas contradicbes sem de&xdadd um “elemento utépico” que
permite a visualizacdo de outro mundo possivebrAé da obra de arte representa um
conhecimento para além do que a sociedade foi magtraz também o que poderia ter
sido, ou seja, ha uma promessa ha obra de artécamponente utdpico” que permite
ao homem se elevar. Porém, essa época que impaiaeteristicas como as descritas
acima nos individuos, dificulta constantementei@éo da arte e em se tratando da arte
mercantilizada, a possibilidade de se elevar dalieob € nula, tendo esta o efeito
contrario de “mergulhar” cada vez mais os indiviElua realidade como ela esta —
eternizada na conhecida férmula “a vida como ela &”

A necessidade de fuga da realidade se resume admeegado ao ser respondida
com os produtos da industria cultural que, alémsajiseduzem tanto a arte quanto o
divertimento a um falso denominador comum que sb@sia repeticdo, segundo a qual
0 contetdo é sempre 0 mesmo, o estilo é sempresmopenudando apenas a forma de
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empregar a técnica e os diferentes “efeitos espégjae se tornam parte constitutiva
desta. Tais produtos sao um tipo de “arte sem spriduzida para o povo” (Adorno,
2002, p.14), logo, de arte nao tém nada.

Segundo Benjamin (1994), é o sonho que, por vexespensa a tristeza e o
desanimo ocasionados por essa existéncia esvadedsentido. Logo, podemos
entendé-lo como algo que renova as esperancas rem da possibilidade de uma
existéncia melhor; no contexto da arte mercantbzaproduzida em série, essa
possibilidade ndo esta colocada, a ndo ser nodseddi reforco do consumismo e do
individualismo competitivo.

Assim como a arte, o divertimento também se redupmando mera distracéo
e o tempo livre do trabalhador, no qual o divertitoeteria lugar, passa entdo a se
assemelhar cada vez mais com seu tempo de trabaNido a esse divertimento
descaracterizado e sem sonho que prepara par&mrcMwno real retratado enquanto
imutavel. Sendo assim, o tempo livre fetichizadduno tédio, que traduz o “sempre
igual” reproduzido pela industria cultural e exisen funcdo da vida sob a coacao do
trabalho e sob a rigorosa divisao do trabalho” (AND, 2002, p.110).

Ainda sobre a preparacdo para a vida em um cotidteenspassado pela
barbarie, Menegat (2003) analisa outro produt@aiia inddstria cultural: ogéality

shows. Esses programas de televisdo tém se prolifdradmacionalmente e neles

sdo ensaiadas situacdes-limite — que cada vezsmaproximam da
experiéncia dos campos de exterminio —, e em que gigantesca
audiéncia acompanha passo a passo 0s desdobrandent@Eyo”,
sendo sadicamente convidada a participar interabwée na escolha
da eliminacéo de um de seus participantes a cadaatapa, tém sido
uma férmula bem sucedida desse tipo de treinanpareas massas,
no seio das quais ja se perdeu qualquer nocao@litmite do horror
da ficcdo e aquele que anda de méos dadas coma aeddpelas ruas
da cidade. Assim, a industria cultural aprofundaia funcao iniciada
ha muito tempo atrds. Se na sociedade adminisetdariava o
involucro da aparéncia necessaria de civilizaggoraaela “educa” os
individuos para viverem abertamente na barbari€NEGAT, 2003,
p.221).

O que o autor indica € que a funcdo da industriaurall de forjar sujeitos
passivos se desenvolveu conforme o aprofundamerdo neudanca qualitativa da
violéncia na sociedade capitalista; ou seja, quandstrutura da forma social baseada
no lucro como fim dltimo passa a produzir somergstrdicdo e barbarie, a arte e a

cultura sdo descaracterizadas ao sofrerem um pgcee mercantlizacdo e
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massificacdo a partir da incorporacao da técniogodorca produtiva, assumindo assim
outra funcdo condizente com as necessidades de tengho da sociedade
contemporanea. O uso da técnica, baseado nesgzeg®ss utilithria, provoca o
esvaziamento do sentido dessas manifestacdes nigita humanas e torna-as
ferramentas importantes para educar e adequar asog®e para viverem em
conformismo com a ordem social. E também devidesa @aturalizacdo da violéncia
reproduzida pela industria cultural que o divertitoese descaracteriza, passando a se
reduzir a um prazer bestializado, o qual se realigartir da violéncia contra o outro.

Conforme a arte e os proprios artistas sdo suboseéid relacdes mercantis e a
razao instrumental, esvaziam-se de seu conteudmgal e abdicam da promessa de
felicidade que permitiria ao homem se elevar dad@oto e projetar uma possivel vida
melhor em outro tipo de sociedade. Os produtosidastria cultural oferecidos como
arte facilmente reproduzida e acessivel as magsa®@atém uma promessa, mas como
ja foi indicado, ao absolutizar o real reduzem gs®anessa ao mesmo cotidiano do
qual se tenta fugir através da diverséao.

A distracdo se realiza ditada pelos produtos aikute entretenimento, levando
0s consumidores a concordar com o0s critérios dudupores. Desse modo, a felicidade
é reduzida ao se tornar seu préprio estereétigvédrdo consumo, ou seja, devido a
esséncia da felicidade no mundo contemporaneo astedada a valores consumistas,
sua aparéncia (retratada pela indastria culturgjessa essa “reducao nos termos”. A
industria cultural difunde a imutabilidade do reain um discurso vago — nem por isso
mais fraco — no qual a vida cotidiana mercantilizéd paraiso. Entdo, a diversao para
as massas € organizada de maneira a controlarpagswms humanos, se reduzindo a
apologia dessa sociedade. Logo, a promessa cordaglarodutos da industria cultural
nao se realiza, contribuindo para o reforco danetadiamento do principio de prazer e
para o controle dos desejos de posse potenciaizaataela mesma.

Nesse sentido, é na era em que impera a industitiaral e as técnicas de
reproducdo como forma de dominio que a producaariga(e tudo o que esta pode

significar para o ser humano) se torna cada veg raga.

O desenvolvimento da Industria Cultural como prochistérico

A sociedade burguesa atingiu um patamar de dega@s@a no qual a cultura e

a arte sdo reduzidas a bens de consumo ao seressadab na logica do lucro, do valor

Pagina | 13
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.2, n.2;19, 2013ISSN: 2238-6270.



de troca como principio exclusivo. Ao terem sewwale uso reduzido ao valor de
troca, os produtos cunhados pela industria culacabam por submeter os homens ao
principio utilitarista dominante nesta forma de ionalidade irracional. O
desenvolvimento da industria cultural aprofundaae&¥gica social e a reforcga,
legitimando a permanéncia desse real humanamesggirio, onde o ser humano é
relegado a uma posicao de subordinagao perantémitia do capital.

Porém, o dominio através do desenvolvimento da sinidl cultural como
fendbmeno universal, sé se tornou possivel em ureandmada época historica, na qual
se concretizou a concentragdo e centralizagdo dterpecondémico atraves dos
monopdlios. Adorno (2002, p.10) indica que os matiop culturais sdo “débeis e
dependentes” comparados aos monopolios econdmieosetbres poderosos da
indUstria. Os monopdlios culturais tém como basen@&mica o capital acumulado
nesses outros setores da industria e a partir decensolidacéo, possibilitam a
continuidade dos mesmos. O capital acumulado fes @secisa ser investido para ser
valorizado, mas diferente da época do capitalisomz@rencial, os nichos de mercado
vao se tornando crescentemente mais escassos ean apropriados pelas grandes
corporagfes que resistem a concorréncia (por naempém dos processos de fusédo).
Isso coloca limites a realizagdo da potencialiddeelucro contida no montante de
capital acumulado ao longo do desenvolvimento saaracao do sistema capitalista.

Devido a grande quantidade de capital acumuladodeterminado mercado
monopolizado, configura-se a necessidade de imwastioutros mercados para manter-
se a taxa de lucro elevada. Porém, a imensa maiosianercados ja se encontra sob o
dominio de umas poucas empresas, ou seja, ja satem¢ambém imersa na légica
monopolista. Ao ter, por esta razdo, seu espagavestimento limitado, o capitalista
na era dos monopolios busca outras maneiras dezalo capital e o faz de diversas
formas, seja investindo na destruicdo ou “colordpdnoutros espacos ainda néo
hegemonizados pelas relagdes mercantis. Um exdhaplmativo dessa primeira forma
de tentar valorizar o capital acumulado se da ésraste um investimento que
potencializa a capacidade destrutiva das forcadugix@s — a guerra, ou melhor, o
investimento na indastria bélica, através do qualtenta resolver o problema da
supercapitalizacdo a partir da queima de capitaia destruicdo em massa (destruicao
inclusive de forca de trabalho, que junto com autrmecanismos proprios dessa
dindmica, possibilitou o quase pleno emprego emotdo qual girou &Velfare State
No entanto, ndo sendo este um mecanismo autossuéicho que diz respeito a
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resolucdo do problema da supercapitalizacdo, engernse mais alternativas; e é nesse
contexto que a industria cultural se afirma enqudn¢rativo espaco de inversao de
capital.

Partindo desses pressupostos, além de se configngaanto algo que pode
realizar a “contencéo das vitimas” e disciplinamassas “desmoralizadas sob a presséo
do sistema” (ADORNO, 2002, p.53), a industria aatse constitui em um importante
nicho de mercado e posteriormente, um espaco fequane as atividades especulativas
predominantes no capitalismo contemporaneo; essamseno pode suprir algumas
necessidades do capital no que tange a sua contialegizacdo, sendo assim
extremamente funcional a manutencdo do sistema.

A era dos monopdlios surge a partir da tentativawteentar os lucros atraves
do controle dos mercados e pode ser dividida ems fhisas. O periodo “classico” vai de
1875 até a Il Guerra Mundial e € neste em que arsapitalizagdo surge enquanto
problema para a manutencéo do aumento dos lucémspdl acaso a Il Guerra Mundial
(1939 — 1945) é um marco delimitador dos tempoa. fiartir dessa segunda fase do
capital monopolista, entendida como capitalismalitar que se desenvolve e se
consolida em nivel mundial a indUstria cultural.

Adorno, ao expor pela primeira vez o conceito diigtria cultural em 1947 no
livro que escreve em parceria com Max Horkheimertjtulado “Dialética do
Esclarecimento”, realizava justamente a analissadesciedade péds-guerra, que ja ha
algum tempo havia iniciado o processo de utilizarcapacidades sociais produtivas
acumuladas enquanto forcas destrutivas, as queis ni@&s guerras uma de suas
expressdes maximas.

Exilado nos Estados Unidos desde 1938 devido assielegle de fugir da
Alemanha ap0s a ascensdo de Hitler, Adorno se #awanentdo em um lugar
“privilegiado” no que se refere a possibilidade dpalisar o surgimento e o
desenvolvimento da industria cultural, j& consaalanos Estados Unidos,
principalmente com o espraiamento do cinema holbgiano, que ja traz a utilizacéo
da técnica como forma de dominio e de controlesdasidos.

Cabe ressaltar que alguns setores da industriaralulha muito ja estavam
consolidados, como o radio, que foi caro a Alemardharopagacédo do antissemitismo,
antes e durante o dominio de Hitler. Naguele momn@écada de 1930), a propaganda
ja era considerada fundamental a manutencdo demileselo status quoe a
disseminagdo do convencimento em massa, tendodim uén poderoso instrumento
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devido ao alcance, ao poder ideolégico-autoritarde difusdo que o mesmo possui. A
propaganda, que no capitalismo concorrencial seryara facilitar a “escolha” do
consumidor poupando-lhe tempo, no capitalismo molsip se funde a industria
cultural, garantindo o dominio do sistema por umuzgdo niamero de empresarios,
visto que somente quem pode pagar as agénciagiparidis pode ser parte do mercado
de vendas (ADORNO, 2002). Ou seja, conforme o avalactécnica e a mudanca nas
relacbes culturais a propaganda passa a cumprgapialismo tardio a funcdo de
controlar e organizar a economia a partir da ctuigéio de subjetividade.

Diante disso, poderiamos ponderar que ndo ha utaaqde represente uma
linha diviséria no que diz respeito ao surgimentalesenvolvimento de um novo
paradigma de producdo e consumo de cultura. Arpdotique Adorno (2002, p.7)
explicita, ndo ha um caos cultural como pode payemndo a industria cultural um
sistema harménico e bem organizado, no qual todossatores aparecem como
semelhantes e complementares. Entdo, é somentodavifato do desenvolvimento
pleno de todos os setores que compdem a industtiaa ter se dado no periodo pos-II
Guerra Mundial (de forma néo linear), que podenuossiclerar esta época um marco no
gue se refere ao desenvolvimento desse fenémeno.

Um fator importante ao desenvolvimento e afirmagddandustria cultural nesse
periodo foi oWelfare Stateque se constroi nos paises de capitalismo certnad uma
tentativa de evitar possiveis crises semelhants 929 e também devido a pressao
dos trabalhadores em face de suas condi¢cfes. Mtadibinclusive pela dinamica da
guerra, essa configuracdo que o Estado capitassamiu viabilizou, entre outras
coisas, 0 aumento da capacidade de consumo dashtxdbres, principalmente no que
tange a aquisicdo de eletrodomésticos. Outro pandficral comeca a se delinear nessa
época tendo como caracteristica central uma exagioldo consumo e especificamente
do consumo de novas tecnologias. Essa cultura @msumidores se realiza enquanto
prolongamento da producéo, a partir da apropridgétempo livre do trabalhador pela
industria cultural, em beneficio da acumulacéotedipia e se consolida aqui a maxima
moderna do “cidaddo-consumidor”.

Setores da industria cultural como o radio e avisl® encontram nesse
momento — onde tém entrada garantida na grandeimdas casas — um solo fértil para
sua propagacéo e para a disseminacéo de valasrignte modernos; € obscurecida a
compreensao de que tais valores ndao tém concesdieido mundo capitalista, atraves,
por exemplo, da transmissao da liberdade em su&rapa reificada pelos meios de

Pagina | 16
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.2, n.2;19, 2013ISSN: 2238-6270.



comunicacdo de massa, estando nesses sempre mpediadsonsumo, como 0 € no
capitalismo.

Cabe destacar que a partir de meados da década7@eolquadro produzido
pela induastria cultural no poés-guerra se complexifiainda mais, conforme as
contradi¢cdes internas do sistema se agravavam cempusao do trabalho vivo do
processo produtivo. O regime de acumulacgéo flexdeejlobalizava entdo como forma
caracteristica perante a nova condicdo. Segundeei41992, p.148), tal regime foi
acompanhado no que tange ao consumo, “por umadatemgito maior as modas
fugazes e pela mobilizacdo de todos os artificesindlucdo de necessidades e de
transformacédo cultural que isso implica”. O autodida a substituicdo da estética
estavel do “modernismo fordista” pela “estética-puxlerna”, a qual é pautada pelo
efémero, pelo espetaculo e pela “mercadificac&ormeas culturais”.

Portanto, conforme o desenvolvimento do capitalisme a partir da propria
dindmica desse modo de produgdo — a industriaraltambém se desenvolve e se
torna atil na manutencéo desse estado de coigasdufido o real reificado a partir da
representacdo da prépria inversdo das relacdesisaoincretas, tipica da experiéncia
contemporanea.

Cabe aqui uma breve digressdo: com a consolidagdmdiistria cultural é
elevada ao maximo a proposicdo de Marx, segundagabhsg forma uma espécie de
circulo vicioso, onde “a producdo ndo cria somante objeto para o0 sujeito, mas
também um sujeito para o objeto” (MARX, 2000, p.38g¢gundo Marx, a producao

engendra o consumo de trés maneiras diferentemngl@mentares:

1 — fornecendo-lhe o material; 2 — determinandoodarde consumo;
3 — gerando no consumidor a necessidade dos psydyute, de inicio,
foram postos por ela como objeto. Produz, poid)jeto do consumo,
0 impulso do consumo. De igual modo, o consumo rahge a
disposicaado produtor, solicitando-lhe a finalidade da prdttusob a
forma de uma necessidade determinante (MARX, 2033, grifo do
autor).

O que estéa colocado no caso especifico do consancaltlira mercantilizada é
justamente esse ciclo no qual a produgcdo determirgosto do consumidor e o
consumidor previamente padronizado e classificado atordo com seu nivel
socioecondmico determina a producdo de mercadsmagstamente “personalizadas”,

feitas de acordo com este gosto forjado.
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Consideracdes Finais

O efeito global da industria cultural é o de umikminismo; nela o
iluminismo (Aufklarung), como Horkheimer e eu ton@sm o
progressivo dominio técnico da natureza, tornaagamo das massas,
meio para sujeitar as consciéncias. Impede a f@medgs individuos
autbnomos, independentes, capazes de julgar e sidirde
conscientemente. Pois bem, estes seriam 0s presssipge uma
sociedade democréatica que somente individuos epadas podem
manter e desenvolver. Se se engana as massaslosaltpese as
insulta como tal, a responsabilidade ndo cabe fionala industria
cultural; é a industria cultural que despreza assame as impede da
emancipacédo pela qual os individuos seriam madimo® permitem
as forcas produtivas da épbica

A indastria cultural sem ddvida se tornou uma togto consolidada
mundialmente no final do século XX, tendo elevadmudro patamar a maxima
mercantil segundo a qual o homem é simplesmenteohjgto, um meio para fins
privados, uma coisa que tem validade enquanto prethw consome.

Os produtos da industria cultural passaram a ocegyaaco significativo na vida
contemporanea, sendo importante espaco de inved&ocapital e forjando
subjetividades de acordo com as necessidades datangio dessa forma social
sistémica. Sendo assim, perante a constatacéo ele quiltura tem sido produzida
globalmente conformada por uma perspectiva mefcantida € possivel produzir a
cultura a partir de outra perspectiva, que a pelitio invés de mercantiliza-la e que crie

0 novo como possibilidade de saida da experiépdiaada?

Referéncias Bibliograficas

ADORNO, TheodorIndustria cultural e sociedadd? ed.. SP: Paz e Terra, 2002.

. O fetichismo na musica e a regresséo dga&udn:Os pensadoresSP: Nova
Cultural, 1996.
BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. Intagia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e historia da culturad72SP: Brasiliense, 1994 (Obras
Escolhidas, vol.1).

. “A obra de arte na era de sua reprodutdakdtécnica”. InMagia e técnica,
arte e politica:ensaios sobre literatura e historia da culturad72SP: Brasiliense, 1994
(Obras Escolhidas, vol.1).
HARVEY, David. A condicdo p6s-modern&P: Loyola, 1992.
MARCUSE, HerbertEros e civilizagdoRJ: Zahar, 1968.

Pagina | 18
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.2, n.2;19, 2013ISSN: 2238-6270.



MARX, Karl. “Para a critica da economia politic&i: Os PensadoresSP: Nova
Cultural, 2000.

MENEGAT, Marildo.Depois do fim do munda: crise da modernidade e a barbarie.
RJ: FAPERJ/Relume Dumard, 2003.

Notas

! Este artigo foi produzido a partir de considerad@éas no capitulo 3 da monografia intituladariCes
Populares de Cultura: uma experiéncia na contratadmercantilizacdo da vida”, defendida pela autora
em 2008 na Escola de Servico Social da Universidaatieral do Rio de Janeiro, sob a orientacdo do
professor Dr. Marildo Menegat. Ainda ndo publicada.

2 ADORNO, T. Conferéncia radiofénica transcrita msa&o "Résumé tber Kulturindustrie", de 1963,
posteriormente incluido no livro Ohne Leithild. ParAesthetica. Frankfurt. Suhrkamp, 1967. Traducéo
de Carlos Eduardo Jorddo Machado do original alemamtejada com a traducéo italiana (Parva
Aesthetica. Milano. Einaudi, 1979).

3 A negacgdo ocorre quanto a individualidade rica, seja, no que tange ao individuo enquanto
potencialidade; e ndo quando tratamos do indivghguanto consumidor, que além de ndo ser negado é
supervalorizado.

4 De acordo com Marcuse (1968), o principio deidadE, mesmo triunfante, precisa ser constantemente
restabelecido ao longo da existéncia humana.

5 Adorno (1996) considerava a arte como uma formaedadir ao cotidiano de luta brutal pela
sobrevivéncia, apresentando-se necessariamente aotitese da sociedade ao expor pela promessa de
felicidade as contradicGes como problemas a seofugisnados, ndo nas obras em si, mas no real, em
sua concreticidade.

6 ADORNO, T. Conferéncia radiofénica transcrita msa&o "Résumé tber Kulturindustrie", de 1963,
posteriormente incluido no livro Ohne Leitbild. ParAesthetica. Frankfurt. Suhrkamp, 1967. Traducéo
de Carlos Eduardo Jorddo Machado do original alem&mtejada com a traducéo italiana (Parva
Aesthetica. Milano. Einaudi, 1979).

Artigo recebido em 30/09/2013. Aprovado em 03/1280

Pagina | 19
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.2, n.2;19, 2013ISSN: 2238-6270.



