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Resumo O artigo analisa a producdo de memorias em tdasocarreiras e performances de
trés cantores populares com trajetorias iniciadasmissoras de radio paraenses em meados do
século XX. A pesquisa se concentrou no levantamelatchistéria de vida dos cantores
abordados. Buscou-se, com isso, avaliar o desémaitto de carreiras e performances como
ajustes a padrdes de profissionalizagdo no memadeal. Sucesso e/ou insucesso de insercao
no mercado da muisica sdo analisados como apreondizatiocultural, reavaliado
continuamente pela memaria.

Palavras-chave Cantores de Radio — Memoria — Carreira — Perfooma- Mercado Musical.

Abstract: The article analyses the creation of memoriesceoning the careers and
performances of three popular singers who startedking in Pard state radio stations in the
mid Twentieth Century. The research focused orlitbéistory of these singers. Thus, it was
possible to evaluate the development of careers pmdormances as adjustments to
professionalizing patterns in the music businesgc&ss and/or failure in joining the music
business are analyzed as social and cultural aggeship, continually re-evaluated by
memory.

Keywords: Radio Singers — Memory — Career — Performanceausi¢/Business.

O mundo da canc¢do popular no Para de meados dim $€&¢uassim como em
outros estados do Brasil, passava necessariameotegogramas de radio. Os jornais
diarios daquele periodo estampavam com frequérxiaventos importantes em que
brilhavam as estrelas da cancdo poptilardivulgacdo de shows em clubes, teatros,
bares e demais espacos de apresentacdo tendiacans@émente acompanhada, nas
notas da imprensa, da identificacdo do cantor esmiora com a sua emissora de
origem.

No Para da década de 1950 em diante, os artistaandd@o se dividiam entre
duas Unicas emissoras: o Radio Clube (assim chammadmasculino), fundado em
1928, de prefixo PRC-5, e a Radio Marajoara, criial954, de prefixo EYZ-20. A
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primeira emissora foi criada como radio de assosiado final dos anos 1920 e
acompanhou o processo de profissionalizacdo dafoaih no Brasil, promovido por
leis que permitiram a comercializacdo de anundiés segunda emissora fazia parte da
rede nacional de Diarios e Emissoras Associadags$és Chateaubriand e estava
ligada, no Pard, aos jornais “A Provincia do ParéA Vanguarda”. Acompanhando as
atividades das emissoras, 0s demais meios da isgestrita local, jornais e revistas,
se dedicavam a promover e a divulgar os eventogaisislas estrelas do radio.

A repercussao desses eventos na imprensa em denaleados do século XX,
atestava o peso do empreendimento radiofénico ecoeio de comunicagcéo de massa, e
como iniciador de um mercado da cancao populararquem simbdlico de consumo.
Com excecdo de algumas emissoras de radio em isajpijaortantes (como Recife,
Porto Alegre e Belo Horizonte, por exemplo), as aismegides do pais orbitavam em
torno da centralidade da midia situada no eixo $m-Paulo, e/ou proveniente dos
paises industrializados (ROCHA, 2007, p. 17). Egtadro se manifestava de forma
categorica na recepcao unilateral de produtosreugtuoriundos destes centros, como a
cancéo popular (TINHORAO, 1981, p. 73-77).

O rédio, no entanto, abria espaco com suas progfesamusicais, para a
formacdo de um cenéario musical local, mesmo nagesgmarginais aos “centros
midiaticos”. Isto era possivel pelo sucesso dstadilocais, cantores e/ou compositores,
em programas musicais e em apresentacdes porisaatastados ou pelo interior. Isto,
por exemplo, favoreceu tentativas de cantores psesede desenvolver carreiras
nacionais. O primeiro passo seria tornar-se integrado elenco de importantes
emissoras de radio localizadas no nordeste ouxodR#0—Sao Paulo.

O prestigio alcancado localmente e tornado notdmba imprensa seria
indicativo da possibilidade de uma carreira proorss Algumas notas em jornais
paraenses como “A Provincia do Para”, “O Liberal’AeFolha do Norte”, de 1950 a
1952, por exemplo, eram prodigas na divulgacdo réaepca de artistas da cancdo
popular em festas dancantes em grémios esportivesreativos na cidade de Belém.
Nessas notas, era comum a diferenciacdo entre asspaQcebidos pelos jornalistas
como ‘“elegantes”, os chamados “clubes sociais”,qael@s situados nos bairros
periféricos, os assim chamados “clubes suburbanos”.

As implicacdes dessa classificacdo socioespacehtquas opcdes de lazer em
Belém de meados do século XX ja foi por mim exmlar@m outro texto (COSTA,
2012). Neste artigo, em particular, tal fato naglaja entender os caminhos percorridos
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pelos cantores de radio paraenses em busca dedwoge sucesso nacional. Estes
caminhos, em geral, comecavam com um itineraricalloAs estrelas de radio
costumeiramente faziam-se presentes em apresestac@icais em clubes ou grémios
de “elite”. Eram apresentacde®lo ou acompanhadas pelas assim chamadas Jazz
Orguestras, em que cantores ou cantoras animavp@blco com mambos, choros,
valsas, boleros, foxes, baides e sambas.

O repertorio variado de géneros nacionais e estfasgmarcava um percurso
obrigatorio nas apresentacbes musicais. Mas, endgranedida, o publico da época
concentrava a atencdo principalmente no persondgeartista, na sua figura construida
nos/pelos programas de radio. E o que pode serzidlieda partir de noticias do inicio
da década de 1950 sobre apresentacdes divulgada@rnais paraenses de grande
circulagéo.

A performance artistica, no sentido de desempembfispional, era avaliada
pelo publico e pela imprensa dentro e fora do patomsiderando os caminhos de
sucesso ou insucesso seguidos nas carreiras, aléond ou mau aproveitamento das
oportunidades de projecdo midiatica. Por isso,nel@i®os a nocdo de performance
artistica como a pratica de ajustes dos sujeit@xpsctativas do seu circulo social na
forma de uma representacdo (GOFFMAN, 1983, p. 40).

Esses eram os critérios para que as emissoragagnafistas atribuissem aos
cantores titulos como “os valores do radio parde(SeLiberal, 03/07/1952, p. 3,
“Festival artistico de Edmundo Reis”), destacassampresenca em eventos publicos
como a Semana da Patria (O Liberal, 05/09/1952, yOs Festejos da Semana da
Patria”) ou festejos juninos em clubes “elegan{€sLiberal, 27/06/1952, p. 4, “Quadra
Joanina: uma festa na ro¢a”) e mesmo reportassersegpacoes fora do estado.

Este artigo faz 0 exame de algumas pistas soboarasiras de trés cantores
oriundos do radio paraense, cujas trajetdrias em‘§o” abrangem as décadas de 1940,
1950 e 1960. O estudo destes trajetos profissiguaasite lancar luz sobre o contexto
historico em que atuavam os artistas da cancadgrofuata-se da época do apogeu do
empreendimento radiofénico no pais, a “Era do Radispecialmente marcada pela
circulacdo de grandes verbas publicitarias, petmgramacdo variada e de grande
popularidade, e pelo investimento das emissorasamutencao de um grande elenco de
técnicos, produtores e artistas (AZEVEDO, 2005)p.

Mas a “Era do Radio” pode ser compreendida porootdminho, que escapa a
esfera Unica do negécio midiatico e que pode sereagido mais de perto a partir das
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memorias e experiéncias de alguns dos protagordstagnario musical radiofénico.
Nesse caso, a mencdo a “Era do R&dio”, deve seergida aqui menos como um
tempo definido e definitivamente “aureo”, e maisncouma invocacdo memorialistica.
A presenca recorrente desta referéncia nos ralatogparticipantes do meio radiofénico
da época assinala sua relevancia historico-sodtaog

Por esse caminho, sera possivel compreender comi@jasdrias de alguns
personagens importantes desse meio esclarecentidosdas relacdes travadas entre
profissionais e empresarios do radio e da muspaiesentantes da imprensa e o publico
ouvinte e de auditério.

Para isso, a pesquisa buscou a producdo de mensdtiae as carreiras de
artistas locais, focalizando a construcédo narratdgastrada com o recurso da histéria
oral. Os artistas pesquisados desenvolveram trggttais ou menos sequenciais ao
longo do tempo. Apresento a seguir sinteses dpgtdiias profissionais dos artistas
pesquisados e que foram coletadas em entrevistdsstigia de vida (QUEIROZ,
1983).

Luciola Aradjo iniciou sua carreira na PRC-5 no tios anos 1930. Tornou-se
conhecida por um repertério majoritario de cangbktdricas, que foi mantido durante
toda a sua trajetéria no radio. Trabalhou em emassalo Rio de Janeiro e de
Pernambuco na década de 1940, quando se tornou cualsecida por cantar
composicoes de Gentil Puget e Waldemar HenriqgueoriR®u a Belém na década de
1950, vindo a integrar o elenco de um programddoto-musical na Radio Marajoara
em 1954. Encerrou a carreira no radio no final deada, em razdo do declinio de
popularidade de cancdes folcloricas e por contbdigacdes familiares.

A carreira de Ary Lobo como cantor e compositor egou em 1954 no Radio
Clube do Para, apos ter saido vencedor em um ander calouros. Teve uma rapida
ascensdo em termos de popularidade local e, j&&B firavou seu primeiro compacto
no Rio de Janeiro. A iniciativa da gravacdo contom a ajuda de um produtor
paraibano, Pires Cavalcanti, que atuava no radeepae e tinha contatos no Rio. Apos
a gravacdo do compacto, Ary Lobo iniciou uma rottlea apresentacbées em casas
noturnas e bares, além, é claro, de congastsradiofdbnicos em emissoras cariocas.
Também se apresentou regularmente em emissoraglidede capitais nordestinas ao
longo da década de 1960, destacando-se por cactanmor cancdes na forma de baido,
cbco, rojao e forrd. Ary Lobo gravou 9 LPs e suaeaiea entrou em declinio nos anos
1970, mas foi mantida até seu falecimento em 1980.
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Walt Raméa é filho de Luciola Araujo e deve seudsgo no meio musical e
radiofénico a veia artistica materna. Sua cariei@ou-se no fim dos anos 1950, apés
ser revelado em um concurso local de calourospqumduziu a um concurso nacional.
O jovem Ramba, com 17 anos, participou do certansgaal “Voz de Ouro ABC”, em
1958, promovido pela empresa paulista ABC Radielevisédo. O terceiro lugar obtido
no concurso abriu portas para uma carreira em 8élm,Pmas que nao se realizou por
interferéncia familiar. No entanto, Ramoéa continwamtor no Para, fazendo parte do
elenco da Radio Marajoara, intercalando sua atudgém com experiéncias em
emissoras do Rio de Janeiro e do Recife. Walt Raordau-se entdo conhecido como
cantor de muasicas romanticas, priorizando no spert@io a apresentacdo de valsas,
boleros e samba-cancdes. Encerrou oficialmenteauweira no inicio dos anos 1970, ja
que as necessidades econdmicas familiares demandareorientacdo de sua atividade
profissional.

Os contatos para as entrevistas de histOria de s@dmiram um percurso
peculiar. Os primeiros entrevistados com exper&noiradio paraense dos anos 1940 e
1950 tinham sido locutores de programas jornatistie humoristicos. Esses contatos
foram importantes para que a pesquisa seguissasties da atuacao das “estrelas da
cancao”. Foi desse modo que consegui realizarravesta com o cantor Walt Ramoa,
que ofereceu um longo e detalhado relato de sjgddria e de sua mae, Luciola Aradjo,
no radio. A entrevista cobriu dois tipos de relatemorialistico: a representacdo do
vivido por Raméa, como cantor, e 0 que ele conhaceuca da trajetoria de sua mae.
Trata-se, portanto, de uma “memoria herdada”, cardoa definicdo de Pollak (1992,
p. 202), embora se refira, nesse caso, a uma mefadniliar herdada pelo filho cantor
e “continuador” da mae.

A entrevista com dois filhos do cantor Ary Lobo, &&o Luis do Maranhéo,
seguiu por caminhos parecidos. Ela resultou decagdies preciosas do cantor e
compositor paraense Alan Carvalho, por conta daadafile de interesses que temos pela
carreira e pela musica de Ary Lobo. As indicacbedaewaram até Lucy Lobo e Gabriel
Lobo, que repassaram valiosas informacdes sobrajeidria profissional e familiar
paterna. O relato, alias, foi produzido na formaigha entrevista coletiva, de modo que
as informacdes apresentadas fossem ajustadas eiadsg ao logo da fala dos
entrevistados. Na maior parte, os relatos enunsiadobasearam em memorias de
infancia e distinguiram claramente as lembrancascptares da “heranca” da memoria
materna, referente a vida de Ary Lobo.
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Parto, neste texto, de uma premissa norteadorandisex dos dados aqui
apresentados: o relato que resulta da histériand@lé a propria histéria (ALBERTI,
2010, p. 158). Isso quer dizer que desde o momemtoque as entrevistas foram
idealizadas e os primeiros contatos realizados &tEnscricdo do que foi gravado, tudo
estd permeado pelas intencionalidades da pesqliata-se, na verdade, de uma
motivacdo planejada, voltada para a construcdo eajoganizacdo do relato
memorialistico.

O fato € que em pesquisas como esta, a iniciagvarapor o tema abordado é
sempre do pesquisador (ALBERTI, 2010, p. 167), slegde negociacdes informais
com o entrevistado sobre os assuntos tratadosadsan que surgiu o relato sobre a
carreira de Luciola Araujo, a partir do ponto detavide seu filho. Ao mesmo tempo, a
propria carreira deste foi esquematizada no retatimo continuacdo da trajetéria
iniciada pela mae. E nesse caminho que o objetnetadria acaba sendo reconstituido
numa atmosfera de negociacdo, na relacdo entreevistador e entrevistado
(ALBERTI, 2010, p. 168). A acao interativa estimolaiscurso e ajuda a transformar o
que foi vivido em linguagem.

No caso de Ramba, houve boa abertura para o didkxpe o inicio. Isso talvez
se deva a importancia do intermediario (um ex-lmcde radio), amigo do entrevistado,
como avalista da seriedade da pesquisa. Mas deaeesgcentar também que Ramoa ja
possuia um acervo particular e organizado de regista propria carreira e da mae
cantora. A parte final da entrevista foi enriquacidom um numero razoavel de
fotografias, varios recortes de jornais, um didde Luciola Araujo), um LP e o seu
curriculo artistico.

Alids, durante a entrevista, Ramoa fazia questaasdmalar a precisdo de sua
memoria. Foram recorrentes mencgdes como “eu merdead tudo”, “eu tenho uma
memoéria muito boa”. As informacdes apresentadasnti@vista, de fato, confirmam a
acuidade de sua memodria, algo especialmente lougav@ um homem de 71 anos de
idade.

Mas também é possivel acrescentar a isso o vatoRgmoba atribui a memoaria
de sua trajetéria como cantor. Seu acervo parti@tiesta essa atribuicdo de valor.
Além do mais, a preocupacao com o0s registros pissibalgo aparentemente herdado
da mée, que transmitiu ao filho um diario com ketde cancbes, recortes de jornal e

anotacOes de fatos da carreira. A memoria tambédadi@ fisicamente foi continuada
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por Ramba, podendo ser acessada sem dificuldadeggsouisadores e demais
interessados em sua carreira de cantor.

O cuidado de Ramba com o registro de sua trajeddtistica se revela ndo so
pelo zelo com os objetos de recordacdo, mas tandmémo manifesto saudosismo
quanto a sua carreira de cantor. Durante a entaefig®u claro que o que foi vivido no
passado € rememorado sempre em comparagao coseaterd-oi o caso da lembranca
da vontade de sua mae que ele cantasse mdusica ticando contrario de sua
preferéncia porrock Isso foi dito depois de varias vezes ter ele apesto sua
identificacdo como cantor romantico. Podemos emteedse aparente lapso como a
busca do entrevistado por demarcar a diferencaiadrajetoria em comparacédo a de
sua mae. Luciola Araujo era muito conhecida nos 48940 e 1950 por se apresentar
como cantora de temas folcléricos em emissorasdie do Para, do Rio de Janeiro e
de Pernambuco.

J& na entrevista com os filhos de Ary Lobo, talpez se tratar de uma conversa
coletiva, destacou-se a preocupacao por demarqae era lembrado, por ter sido de
fato vivido, e aquilo que era proveniente das higsocontadas pela mae. O desafio,
neste caso, foi o de considerar a construcdo mahstiGa ndo s6 como resultante da
interacdo com o entrevistador. Os relatos surgteanbém da negociagéo entre sujeitos
que partilharam experiéncias e relatos familiacekago da vida, cada um gerenciando
essas fontes memorialisticas a sua maneira (POLLA82, p. 201).

Situacbes engragcadas de desacordo quanto aossreledoreram durante a
entrevista e ilustraram os pontos de negociacass mplais se costura a memoria. Foi o
caso em que o filho mais novo, Gabriel Lobo, ndeiseontemplado pela fala da irm4,
gue nao situou seu nascimento num momento em famika havia mudado de cidade.
Noutro momento, o préprio Gabriel Lobo concedetn#imais velha a prerrogativa de
dar o “veredicto” sobre fatos familiares, dizeniod bom, vai falando. Tu que tem
mais memoria do que eu, vai.”

Estas construcdes memorialisticas em torno da dfiagde personagens
oriundos do cenario musical do radio paraense dmlosedo século XX sao valiosas
para a compreensao da importancia social do cg@ajoular na época do apogeu do
empreendimento radiofénico no pais. No caso dassemsis paraenses, que ocupavam
uma posicao periférica frente a estrutura em cogétr da indastria cultural do pais, as
carreiras de estrelas regionais da cancéo seguiddnnaula de sucesso” dasartazes
nacionais. Deve-se observar, no entanto, que egsmielon de sucesso midiatico
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apresentava peculiaridades e adaptacdes prépriaseam musical local, além das
escolhas e calculos pessoais que conduziram emertés direcdes as carreiras dos
cantores aqui focalizados.

Tais escolhas e célculos levaram em consideracéi@abos e possibilidades
reais de sucesso, bem como refletiram seu envattongubjetivo com o mundo da
musica e com seus campos de sociabilidade e atyagfissional. Os fragmentos
variados e desconexos dessas historias de vidan forganizados pelos entrevistados
como um “eu biografico” aparentemente uno, mas que,verdade, € mdultiplo
(BOURDIEU, 2006), como os “eus” em diferentes fadasvida. Ao mesmo tempo,
essa construcdo € fruto de um real vivido, cujdiagéo pessoal julga relevante para
dar significado ao presente. As entrevistas agalisadas sédo as informacdes sobre esse
real vivido pelos artistas em suas carreiras esaptado como relato memorialistico
(CHARTIER, 2010, p. 24).

A Cancéo Popular como Carreira Artistica

A trajetoria de Walt Ramba como cantor comegou osucesso de sua
classificacdo em 1958, aos 17 anos de idade, pemacurso nacional “A Voz de Ouro
ABC”, ocorrido naquele ano na capital paulista. Ranja cantava de forma nao
profissional desde os 14 anos na Igreja Catolices sua profissionalizagdo so veio a
ocorrer quando participou em um programa de catode Radio Marajoara no ano
decisivo de 1958. Dos 17 concorrentes, Ramoa fiooioso e pdde dai participar das
varias eliminatorias regionais que o levaram a@eso nacional.

A ida para a final de S&o Paulo significou pa aloportunidade de
conhecer uma parcela do meio artistico da canc@algode seu tempo. Enquanto
seguiam os ultimos preparativos, Ramoba e os dexdat®ncorrentes da final nacional
(apbs os concursos regionais) foram levados pganiador do concurso para cantar
em boates paulistanas. A experiéncia serviria pabituar os concorrentes ao palco e a
presenca de um publico grande e exigente. Ndogamoaao final do concurso, varios
proprietarios de casas noturnas ofereceram costraims participantes melhor
colocados.

Ramoba ficou em terceiro lugar ao final do concumecedido pelo
primeiro lugar, a cantora paulista Maria Inés Costgelo segundo lugar, o cantor
gaucho Edgar Poca. De todo modo, a boa classificegi@deria contrato para uma
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carreira na “noite de Sao Paulo”, como de fatorecorMas, o convite do proprietario
da Boate Cave nao pdde ser aceito por oposicampatpie ndo consentia que o filho
de 17 anos seguisse morando em S&o Paulo, semsengmede familiares e se
apresentando numa casa noturna. No dizer de Rafthfas ai, naquele tempo o
negdcio era diferente (...)". Mesmo que se tratasmeforme ressaltou na entrevista, da
boate onde cantava o nacionalmente famoso CaubptBet sua irma mais velha,
Andiara Peixoto, o0 pai ndo voltaria atras na decisa

Com volta a Belém, Ramoda retornou ao ambiente causio radio
paraense, ingressando entdo profissionalmente di Réarajoara. Esse periodo de
atividade na emissora paraense acabou sendo loecerga do convite de uma tia que
morava em Recife e que ouviu sua atuacao no rAdia.contava com amigos pessoais
na Radio Jornal do Comeércio de Recife e assim goins, facilmente, a transferéncia
de Ramoba. A promessa da tia era taxativa: “(..\Jos@ for pra Recife vocé vai ganhar
dinheiro!”.

Mas Ramba deixou bem claro em sua entrevista:rilthca pensei em
dinheiro na minha profissao (...)". Para ele, azprade cantar convivia, na juventude,
com o quase natural desinteresse pelo dinheironfdm de carreira, era desse modo
gue o jovem cantor se concebia como nova estrelzedario musical local e perante
outra oportunidade de sucesso profissional. A naighcarreira aqui adotada segue a
perspectiva ensejada por Oswald Hall (1948, p.,38m@jjuanto “conjunto mais ou
menos promissor de ajustamentos a instituicdes, dm®no a organizacdes formais e
informais.”

A vocacao musical no inicio de carreira € avalipdea Ramba no
presente como algo quase diletante. Embora a retpde de horarios de trabalho e
existéncia de regimes de pagamento, a ideia denvoivemento passional com o canto,
em grande medida, indica uma caracteristica incomhesta profissdo. Howard Becker
(2008, p. 94) concebe esta caracteristica como temdente percepcao social da
carreira musical como um “misterioso dom” distidtzs demais. Dai o porqué do estilo
de vida do profissional da musica tender a assseiana visdo de Becker (2008, p.
123), a uma forma de “desdém pelas regras da swigezn geral”.

N&do que a carreira de Ramoba desdenhasse dos slitdmevida
profissional, especialmente no ambiente das enaissde radio, mas seu ingresso
naquele meio combinava o ela do artista com o isgpdb fa. Ramba ia a sede da
Marajoara mesmo em dias em que ndo cantava: “mdsida assistir o programa
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porque eu era viciado naquele negdécio”. O prazefadem acompanhar as demais
apresentacdes musicais no auditério da emissorabinava com suas escalas de
trabalho, no sabado e no domingo.

A condicdo de artista e espectador, neste casanaksssituacbes de
compartilhamento de experiéncias. Este era, proverge, um dos caminhos para se
estabelecer um patamar comum para a recepcaovadets cancdes pelo radio e para o
sucesso do efeito emocional pretendido com as eqgeeges musicais nos auditorios
das emissoras (BECKER, 2008, p. 213).

Da mesma forma, a sintonia com as preferénciasutidicp foi certamente
fundamental para a rapida ascensdao de Ary Lobo pasacesso musical no radio
paraense em 1954. Lobo era muito divulgado na ingaréocal em 1954 como cantor
de sambas, presente em varios programas musicaRadm Clube do Pata A
transferéncia para o Rio de Janeiro em 1955 eweagfia de um compacto com ritmos
nordestinos pela RCA foram seguidas pela insergdoeio radiofénico carioca, com a
assinatura de contrato com a Radio Mayrink Veiga.

Mas a gravacao nao significou pronto sucesso nusnpdocipais centros da
indUstria cultural brasileira. Ary Lobo ingressoupartir de 1955 numa rotina de
apresentacdes musicais em bares e pracas, paetddarao trabalho no radio,
intercalado por viagens a cidades do norte e nalEspais para shows em emissoras
de radio ou em eventos ao vivo.

No intervalo das atividades, Ary Lobo costumaveeber amigos e colegas de
trabalho em casa, no Rio de janeiro, para converséember conhaque. Na maior parte,
tratava-se de pessoas envolvidas com o0 universtanigdo popular. Na memoria de
infancia de Lucy e Gabriel Lobo, seus filhos, s@rgantes as muitas reunides em casa.

Segundo Gabriel Lobo:

(...) Eles se encontravam pra conhecerem musioapagsar a musica
pro outro. Tinha aquele clima boémio que toda éresical tem. Eles
faziam show, mas nenhum se preocupava muito cooiuoof Eles
estavam vivendo aquele auge, aquela... eram maadas com
aquilo..?
No julgamento atual dos filhos, cantores da gerag@o meio onde atuava o seu
pai viviam o0s acontecimentos da carreira como ugpea@e de diversdo, como uma
atividade prazerosa, apesar de todos os obstéenfeentados. Esta avaliagdo deriva,

certamente, das muitas dificuldades econémicasviyeel a familia dos entrevistados
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na fase de declinio da carreira do pai, em find&t@ada de 1970. A lembranca da época
de sucesso e das fartas quantias de dinheiro dasebom os shows € sopesada pelas
dificuldades dos ultimos anos de carreira. Provagate a filtragem dessas lembrancas
pela memdria materna contribuiu para o foco noblprmas econémicos familiares.

Vale dizer que essa apreciacdo englobava o cieloelagbes paterno, que
compreendia artistas como Jackson do Pandeiro,v@ehacerda, Jodo do Vale,
Gordurinha, Waldik Soriano, dentre outros. Tratageetanto, de uma espécie de estilo
de vida partiihado entre cantores e compositores lamca de sucesso. A
despreocupacéo com o gerenciamento do dinheiroogardn busca do prazer com a
performance musical compunham uma espécie de melemaonal do cotidiano desses
cantores, que atribuia a suas obras um sentidpakscorrespondente a expectativa
de recepcdao por parte do publico.

Esta correspondéncia se avizinha da funcéo soawmoekl proposta por Alfred
Gell (1998, p. 07) para a obra de arte. O univdescelagdes, os habitos e os padrbes de
interacdo cotidiana dos artistas no meio musical etaissoras de radio e das casas
noturnas ajudavam a forjar referenciais estétiages @rientavam suas carreiras, suas
performances e suas obras.

Isso explica a énfase dos entrevistados em destapeeferéncia do pai pela
“musica popular, musica do povao mesmo”. Cancdesitadms nordestinos (rojoes,
cocos, baides, etc.), compostas e/ou gravadas potLdbo, buscavam o padrdo de
popularidade daquelas de colegas seus, que freqpaemtsua casa, como Jackson do
Pandeiro e Jodo do Vale. Ao mesmo tempo, almejavagmande publico nacional do
norte e nordeste, além dos muitos apreciadoresceare paulistas e das demais regioes
do pais. Essa meta foi plenamente alcancada cgmaescdes de “Eu vou pra lua”, em
1960, “O Ultimo Pau de Arara” e “Vendedor de Carsjg’, ambas em 1964, e de
“Slplica Cearense”, em 1966 (ALBIN, 2006)

O quadro de referéncia desses artistas para a sggépode cancdes e para a
escolha de repertorio para gravacao era constmadotrocas realizadas entre si em
momentos de lazer, como nas “rodas de conhaqueaseade Ary Lobo. Sua rede de
relacbes pessoais certamente ajudou na orientagdosud carreira artistica,
compreendida nos parametros coletivos e convengies presidiam a atuagéo
performatica dos cantores.

E possivel assim explicar o destaque dos entreaistpara os conselhos que o
pai dava ao amigo Genival Lacerda, que adotou ragdea com letras de duplo sentido
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como uma marca do seu repertorio e de seu persoragistico. Ary Lobo, de acordo
com a lembrangca dos filhos, era um critico do glassdicava como “masica
apelativa”, por considera-la de gosto duvidoso.

Talvez fosse esta visdo um posicionamento ligagerapectiva estética mais
conservadora de cantores de musica nordestina, éoynhobo. Os forrds de duplo
sentido de Genival Lacerda foram gravados e tonm&& famosos a partir de meados
da década de 1970 e abriram espaco para outretasrtjue adotaram este caminho.
Apesar das diferencas, as trocas entre amigos egal de profissdo eram
periodicamente atualizadas, como revelam as mesndois filhos de Ary Lobo.

Os momentos de convivéncia boémia, como outrosiymss assumiam a
funcdo de enquadramento social da atuacdo artidtieacantores populares, que
partilhavam seus julgamentos e inclinacdes comopooentes de um campo de acao
coletiva (BECKER, 1977, p. 221).

No caso de Ramoa, sua identificacdo com géneros batero, samba-cancao,
valsa e demais variacbes se pautava pela correipaadde gosto musical com 0s
cantores e musicos com 0s quais conviveu no r&gie. foi um fator importante para a
promocdo de sua carreira nos anos 1950 e iniciol€l66. Mas esta marca de sua
performance artistica se transformou em obstdcolmicio dos anos 1970, quando a
popularizacdo da Jovem Guarda impulsionou novesasses de programacao musical
midiatica e de gravagcao em disco.

O fato é que depois da experiéncia na Radio Jamalomércio em Recife,
Raméba retornou a Belém, ap6s um ano de atividgmleximmadamente, para prestar
servico militar. Mas a permanéncia na caserna fotac sendo interrompida por
consentimento de um general local que sabia dottalie Ramba para o canto e que,
por ventura, era casado com uma tia sua. Os lagufidres contribuiram para sua volta
a Marajoara, onde permaneceu até 1969 como edt@astmusical, badalado cantor
romantico e vencedor de varios concursos locaisategdo popular. Neste periodo
Ramoba constituiu familia e, por isso, sua atividddecantor assumiu um contorno
profissional mais forte.

Sob orientacéo de um diretor de sua emissora, Rees0b/eu transferir-se para
o Rio de Janeiro para ingressar na Radio Tupi, sed®ede Associada da qual a
Marajoara era integrante. A temporada cariocaniwoi da década de 1970, foi dificil
economicamente para Ramba. Os cachés ganhos ma eadias apresentacdes
esporadicas na TV e em casas nhoturnas nao eramiestds para garantir sua
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permanéncia no Rio e o sustento de sua familia@énB Pior ainda: a Radio Tupi e as
gravadoras cariocas ndo estavam muito interessadasantores romanticos, o que
tornava mais dificil a realizacéo do sonho de grawadisco.

Ramoba destacou, em sua entrevista, a promessad@apiedutor da gravadora
RCA/Vitor, Rildo Hora, de que ap6s o carnaval setpiseria contatado para uma
possivel gravacdo. Mas, no momento, Agnaldo Timd&edastava como cantor
romantico do elenco da gravadora. O que se buscavagrdade, eram cantores de
rock, para a disputa por mercado aberta pela Jovend&uar

A “formula de sucesso” dos cantores da época dgeapdo radio declinava no
periodo em que 0s programas musicais televisivos &stivais de musica popular
projetavam aock da Jovem Guarda, além de cantores e cancdes ke bassanovista
e tropicalista (MELLO, 2003). Neste ponto, as pufidades de ajuste da carreira de
Ramoba as novas tendéncias do meio musical tornsealimitadas, resultando no seu
retorno a Belém e no inicio de uma nova atividadéigsional na area de vendas.

E verdade que a faléncia gradual da Rede Assogiédaos anos 1970,
experimentada por Raméa na Radio Tupi, contribuawa po seu afastamento da
atividade musical. Os atrasos no pagamento de sach@a vez mais comuns, tornaram
invidvel sua permanéncia no Rio. A obrigacdo deestar a familia no Para foi
decisiva para o retorno a terra natal e para adgadde um novo rumo profissional,
longe do mundo da cancéao.

Situacdo parecida foi vivida pela mde de Ramda déwada antes. Luciola
Araujo comecgou sua carreira na Radio Clube do Resédanos 1930, como j& foi dito.
Mas, ja na década seguinte, trabalhou em emissard®io de Janeiro e em Recife,
sendo os deslocamentos motivados exclusivamerdecpgieira militar do marido, que
era oficial da Marinha. Em sua entrevista, Ram@ateou a nao interferéncia paterna
na carreira da mae, mas deixou claro que suaddransias para outras emissoras eram
uma forma de acompanhar os remanejamentos do marido

As transferéncias eram possibilitadas pela redecalgatos agenciada por
Luciola Aradjo a partir do Radio Clube do Para. Swoeorporacdo em elencos
radiofénicos no Rio e em Recife seguiu o papelgdethpenhado em Belém: o de
cantora de temas folcloricos amazoénicos, na petispdolclorista da cancdo ensejada
pelos ideais modernistas atualizados desde os1&28s5(COSTA, 2010). As “cancbes
populares” de musicos eruditos como Waldemar HearegGentil Puget se inspiravam
em imagens e histérias da vida no interior da Ama&ptomadas como matriz de uma
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linguagem musical legitimamente brasileira, tal oopneconizava Mario de Andrade
(1972).

As cancbes dos compositores citados eram o carefe ato repertério de
Luciola Araudjo, como pude perceber em seu cadeenme&maorias de carreira, um dos
itens mais importantes do acervo particular de \Walhoa. Esta identificagdo musical
abriu portas para Luciola em emissoras de radibvalerfora do Par4 nos anos 1940 até
meados dos anos 1950. Apos retornar com a famBielém em 1952, Luciola Araujo
foi convidada dois anos depois para ser cantoragegnte de um programa de musicas
folcléricas da Radio Marajoara. O programa “Serd@sCasa Grande” foi apresentado
até 1956, quando, segundo Ramda, o desinterespahtioo por esse tipo programa
ocasionou o0 seu encerramento.

O fim do programa da Marajoara assinalou tambérérmiho da carreira de
Luciola Aradjo. O declinio da popularidade de papgas de musica folclorica se deu
no mesmo momento em que problemas de saude doomaridhram inviavel seu
trabalho no radio. Ao mesmo tempo, a idade avangadama cantora que comegou sua
atividade nos anos 1930 reforcava a escolha péta sée cena. A partir destes
condicionantes, é possivel compreender a carr@raahtor popular, no contexto
abordado, como uma sequéncia de posicbes ocupadds possibilidade (ou
impossibilidade) de realizagbes (HUGHES, 1937,(Q2)4até que se chega ao ponto
final.

As realizacdes ou sua impossibilidade, no caso rdgtdria de cantores
populares, sdo, em geral, condicionadas pelosesges familiares. E o caso da
constatacdo de Howard Becker (2008, p. 124-12%sthudo da carreira de musicos de
jazz norte-americanos na Chicago dos anos 1950mAssdemos entender o impulso
(ou pelo menos, concordancia) familiar para o isgpede Ramdba na carreira musical
ainda no Para, aos 17 anos de idade. Da mesma, fémima proibicdo paterna de
permanéncia em S&o Paulo, ap0s a vitoriosa pat@&gpno concurso “A Voz de Ouro
ABC”, que limitou as possibilidades de projecadstida de Ramoba.

Estas pressoes internas do meio familiar se commbiaenbém com as condicdes
préprias do mercado da mdusica. Declinio ou sucessp decorrentes de ajustes
exercitados pelos artistas, ao longo da carresdpgcas (do mercado, das relagbes
pessoais) de enquadramento e aproveitamento poofésA projecdo artistica esta

ligada a isso, em grande medida. Exemplo notériarda escolha bem sucedida foi a
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gravacao da canc¢do “Suplica Cearense” por Ary Leinol966, que alcangou imensa

repercussdo no Ceard a partir de entdo. Comoldisye_obo:

Entdo eu me lembro as vezes de ter esse comed&doharem que
ele era cearense por causa da “Suplica” e do sycgss ele fez
muito sucesso no Ceard. Talvez mais do que em wpralogutro

estado. Durante todo o tempo. Logo que lancou f&fLearense”
ele passou a ser muito adorado no Ceard. Issoi orsque iSso eu
vi, quando moramos la e quando eu fui agora. Nluta gente no

Ceard conhece meu pai, mais do que aqui ou em wpratmytro

estado. Talvez mais do que no Pard. (..) Que ajeasenses se
acharam homenageados, que tinha sido feito praestdsora falasse
de toda a seca, de todo o Nordéste

A gravacdo original da composicdo de Gordurinha edinNo € de 1960
(AZEVEDO-NIREZ, 1982), mas a repercussédo da gravais Ary Lobo, seis anos
mais tarde, ampliou ainda mais a popularidade dagdmae sua identificacdo regional.
Vale observar a énfase da memodria particular deestada: a lembranga do que foi
“visto” (no passado e no presente) ressalta a ME@de e a grandiosidade da
repercussao da carreira do pai no Ceara. De fagpesicussdo bem sucedida da cancao
abriu caminho para uma boa recepcdo de Lobo enpi@blico cearense, 0 que teria
ajudado, inclusive, no estabelecimento do cantor soa familia naquele estado até o
final de sua vida.

Noutros momentos, 0 mesmo tipo de oportunidade wdo desperdicada, na
opinido dos entrevistados. Essa apreciacdo derredahente das queixas maternas
quanto, por exemplo, a oportunidade perdida daagéay da can¢do “Cidadao”, de
autoria de Lucio Barbosa, oferecida a Lobo parap@o por Zé Geraldo. A recusa
resultou na gravagdo da cancio por este Gltimo9at, ho album “Terceiro Mundd”
vindo a tornar-se um grande sucesso.

Segue mesma linha a lembranca dos filhos de Ary lad lamento da mae
quanto ao sucesso da gravacdo de “Ultimo Pau d&’Azam Luiz Gonzaga. A cancao,
gravada por Venancio e Corumba em 1964, foi reglatem disco por Ary Lobo em
1958, mas no teve a mesma repercussio que a warsép do Rei do Baido

No fluxo da memdéria dos entrevistados, o decling dhrreira paterna é
associado a um tempo subsequente ao sucesso dedStgarense”. Os anos 1970 sao
lembrados pelos entrevistados como o periodo dénaeoa popularidade da musica
nordestina. A fala, nesse ponto, girou em tornaekinteresse do publico pelos ritmos
do nordeste, o que supde uma diminuicdo da vendalgerliscos e de repercussao
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radiofénica e televisiva. Nesse particular, Gabtiebo é enfatico: “Ele era meio
magoado com isso, da mudanca de interesse que @ gEBS0U a ter com Jovem
Guarda. Porque na cabeca dele era uma coisa quepfmsta pela midia”.

O sucesso da Jovem Guarda, por certo, diminuipacesde projecao de artistas
de musica classificada como regional no mercadoadgdo popular. Mas, a0 mesmo
tempo, permitiu o aparecimento de novas estrelasadgedo popular que seguiram o0s
parametros de sucesso musical da Jovem Guardanosesl@70. Este desdobramento
conformou uma nova vertente da cancao popular i ganominada por Napolitano
(2003) de musica popular cafona.

Numa resenha ao livro de Aradjo (2002), Napolitapoesenta esta safra da
cancao popular urbana como “a trilha sonora cotadidos segmentos mais populares
das periferias das grandes cidades e do inter2®03, p. 378). Apesar da diversidade
musical das canc¢les, que oscilavam das guaraniag-i@eé, as composicdes de
sucesso de cantores “bregas”, como passaram areseatados pela imprensa em fins
da década de 1970, tornaram-se um elemento a ma@isputa por espaco no mercado
da cancao.

Talvez, por esses fatores, ndo possamos falaracat@mente em declinio de
artistas do estrato de Ary Lobo, mas sim em intigagido concorrencial pelo sucesso
de massa. De todo modo, para a familia Lobo, esgedo € lembrado como o da
diminuicado de contratos do pai para shows, dasaptacdes mais comuns em circos e
das dificuldades econémicas. Ao mesmo tempo, drdect explicado também pela
escolha paterna de um caminho “ortodoxo”, segundbri® Lobo, de “ndo se curvar
aos esquemas do mercado musical da época”. Comwo fiaro até o final de sua
carreira, esta acabou se revelando uma escolhproauvssora. O estilo bem sucedido
de carreira das décadas anteriores, em grande anddmto a popularidade dos
programas musicais de radio, mostrou-se ineficientpossivelmente, inadaptado ao
mercado musical dos anos 1970.

No caso de Walt Raméa, a linha descendente daireaaleriu espaco para a
atividade profissional no ramo de vendas, até agueta de uma funcdo bem
remunerada numa empresa petrolifera. Com issojidaale cantor passou a limitar-se
ao ambiente familiar e ao seu circulo de amigosnveassim, o sonho de gravar um
disco persistiu e foi realizado em 1981, na fornga win registro em vinil, com
instrumental enplaybackpara baratear os custos, feito num pequeno estédielém.
As apresentacdes do cantor tornaram-se entaloobiny uma atividade secundaria nos
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momentos importantes da vida doméstica e ndo maiwolvimento absorvente que o
afastava de seus familiares.

Para os trés artistas aqui abordados, temos a@tigagniliar como referéncia e
suporte para 0S sSUCess0S e 0s insucessos daacaaetancdo. Contatos, vinculos e
compromissos no mundo profissional condicionamragtos dos artistas da cangao
popular, como observamos no caso estudado. No tentmssas relacdes sé&o
contrabalancadas pelas obrigactes familiares,dagerem no rumo das carreiras e no
repertério de valores a elas atribuidas pelostasti€ o que podemos deduzir das
memoérias produzidas pelos entrevistados, tantowvadéiagdo do foi experimentado
pessoalmente, tanto no que se baseia em memédadaerno “ouvir falar” trazido

desde a infancia.

Performance e Cancéo Popular no Radio

Os cantores da época do apogeu do radio como @efl@ilcomunicacdo de
massa no Brasil elaboravam e apresentavam seumpgens artisticos de acordo com
as caracteristicas proprias da producdo radiofbnespetaculos de auditorio,
acompanhamento por séquito de fas e artistas apaess como galas e divas envoltos
numa aura aristocratica, vide os signos ostentadssconcursos de rei e rainha do
radio: coroa, centro, manto, etc. Talvez seja (gs® Tinhordo avalia como “nostalgia
pequeno burguesa das pompas da monarquia” (19847)penvolvendo as estrelas
musicais do radio.

Os assim chamados “cartazéisham seus shows noticiados de forma destacada
na imprensa e atualizavam seu desempenho artfsi¢omca regular com os fas: nas
cartas as emissoras e a imprensa, no contato diceto fds e com a plateia de
auditérios, bem como nas apresentacdes extermamsissoras.

Essas trocas eram determinantes na construcaolizamt#a da performance
artistica, moldada e modificada permanentemente gdaptar-se ao entendimento e as
expectativas do publico (GOFFMAN, 1983:40). No cdsccantor popular, trata-se de
um comportamento ritualizado e reflexivo, pelo gsealrealiza um ato comunicativo
(SCHECHNER, 2012) (LANGDON, 2006) com o publico endhis profissionais do
meio.

O comportamento de Walt Ramba no primeiro concersoque participou na
Marajoara é revelador dessa pratica ritualizad@muaicativa. O jovem calouro so
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tinha experiéncia junto ao publico da igreja quefientava até entdo. No entanto, sua
primeira participacao no concurso de calouro desgntador Clodomir Colino revelou-
se 0 éxito de alguém aparentemente habituado ait®rias de radio. Ramoda destaca:
“Ai eu peguei e fui com ele. Ai eu cantei. Eu fupomeiro cantor. Entdo eram 17
cantores naquele dia e eu fui o primeiro, cantetefm um trono |a, eu sentei no trono
la e s6 sai quando terminou o concurso e ganhei”.

A ocupacéo do trono, ressaltada na entrevista, pedeomada como reveladora
do talento e do reconhecimento publico do cantalaglo ainda muito jovem. Nada foi
dito na entrevista sobre 0s preparativos para &sssentacdo, a ndo ser a mencao ao
convite de um amigo de igreja para inscrever-s&€om@urso. A presencga no trono,
talvez como gesto ritualizado do préoprio concurgotretomada pela construcdo
memorialistica como representativa de um iniciorioso no meio musical. Da mesma
forma, gestos como esse compreendiam o repertidmimdico ritualizado (TURNER,
1985, p. 04-05) do universo da cangdo popularcéaho era vivido pelo publico
frequentador de auditorios.

Anos mais tarde, Ramba experimentou a forca dagepsfio midiatica de sua
carreira, quando foi convidado a estar present@a necessariamente cantar) no
aniversario de 15 anos da filha de um desembargataense. O registro desse fato é
pormenorizado na memoéria de Ramoa, talvez porquesente um dos pontos altos de
sua carreira. O cantor foi trazido de carro da sonégs de radio onde estava para o
evento por um motorista enviado pelo desembargadarchegada, uma multidao
esperava na entrada do local da festa a estredaditm “quando eu cheguei no carro,
todo mundo correu em cima”. Ramba acompanhou eesaiKiante durante todo o
evento sem precisar cantar. Ao mesmo tempo, susenga na festa eliminava
temporariamente a distancia do palco e do “seméin’relacao ao publico.

Num outro caso extremo, 0 contato com o publicod®igrande intensidade,
seguindo o modelo da veneragcdo dos fas pelos gracaitazes musicais do radio
brasileiro. A pratica dos fas clubes de rasgaoapas de seus idolos em publico (para
ficar com um pedaco ou uma peca como lembrancayegm@duzida com estrelas
regionais, provavelmente por todo o pais. Diz RarfiBatédo, os artistas daqui eram
tratados como se fossem grandes artistas do exteei®&ao Paulo, do Rio. (...) A nossa
vida era aqui. Cheguei a ser rasgado la na Maram@a) Tiraram gravata, arrancaram

tudo."
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Apesar do tom aparente de surpresa implicita madalRambda quando relatou
esse episodio, acbes como essas dos fds eramdasperaquicd, estimuladas pelos
proprios artistas, considerando a importancia pes atribuida a publicidade de suas
carreiras. Tal como aponta Wasserman (2008), emaurroa presenca dos proprios
cantores em colunas de jornais e revistas de \ahgs] para conversar com os fas,
expor sua agenda de trabalho e comentar fatosldgessoal.

Da mesma forma, os concursos de calouros eramsetiEpareparacao para a
atividade profissional. Ao mesmo tempo em que e@plicadas as selecbes, 0s
concorrentes iam sendo treinados no oficio e rexagéo com o publico, como nas
apresentacoes de Ramba em boates paulistanaspeai ‘Cancha”, por iniciativa do
diretor do concurso “A Voz de Ouro ABC".

Mais que um padrdo comportamental partilhado ptstas e pelo publico,
podemos inferir por este e outros exemplos quengrmido estética da cancao popular
era perpassada por tais processos de interacdd ECHECHNER, 2012, p. 77). No
caso de Ramba, interpretar cancdes que estimulasgaimblico tinha relacdo com o
personagem-cantor a ele associado desde seus rpanmaios de carreira: jovem,
romantico, de voz forte e melodiosa. Essas foramacteristicas assinaladas pelo
proprio Ramba em sua entrevista, como reelabordgape foi experimentado por ele
em sua carreira (e que nao pbéde ser observadaaeogde Ary Lobo e Luciola Aradjo,
por ndo serem possiveis depoimentos de primeird. mao

Tais elementos performaticos eram certamente |lasvaaioconta pelo publico na
apreciacdo das cangfes de Ramoba. Alias, a prdpesa¢do entre o artista e seus fas
tem caracteristicas performaticas, no sentido @e sambolicos que indicam e reforcam
o papel da “estrela” e a veneracao do publico. patiedo de interacdo se manteve com
vitalidade no cenario da cancdo popular divulgaela padio até fins dos anos 1960,
quando ocorreram transformacgdes importantes noatennusical brasileiro. Esse foi o
momento em que as carreiras de Ramoa e Lobo seguiaga uma a sua maneira, uma
linha descendente. A ascensao da MPB, a partiEda dos Festivais” televisivos e da
Jovem Guarda, também ancorada na televisédo, aasim&mergéncia de novos padrbes
performaticos a serem seguidos pelos cantores g@guldistantes daqueles vigentes
desde a Era do Réadio.

Carreiras e performances sob o escrutinio da meamori

Pagina | 73
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.2, n.25.7, 2013ISSN: 2238-6270.



Os indicios aqui analisados das carreiras e peafoces de trés cantores
paraenses do radio de meados do século XX foramgidmd a partir de relatos
memorialisticos, numa situacdo de pesquisa por esiipulada e organizada. Temos,
portanto, somente pistas embaralhadas com juizso@e sobre as escolhas e acdes
realizadas por esses artistas frente as condigdfssonais de sua época.

Mas, exatamente por se tratarem de avaliacdes ajetonias artisticas no
presente, com as perspectivas atuais filtrandop&r@&ncia do passado (HUGHES,
1937, p. 410), temos um quadro vivo, especificbreso sentido de carreira musical no
mundo da canc¢do brasileira da Era do Radio. E rnmata;se de um olhar das margens,
que pbde em foco carreiras pouco conhecidas do graadthlico e de repercussao
limitada ao regional. Assim € possivel conhecemuragsentidos ligados a essas
trajetérias de integrantes do cenario da cancaolgobrasileira. Vale dizer, integrantes
oriundos das margens do mercado musical e queténams por seu centro.

Algumas questbes se destacam na comparacdo dosentkte relatos
compilados. Em primeiro lugar, a insercdo em emassde radio € um ponto inicial
comum das carreiras em questdo. Era o trabalhdemecce musical radiofénico que
podia abrir caminho, naquele contexto, a uma ampiaa de atividades, incluindo
contratos para apresentacdes fora da emissoraa;ges musicais.

Dos trés artistas estudos, Ary Lobo foi o Unicoesehvolver uma sodlida e
regular carreira marcada pela gravacdo de disans (oais de 20 LPs gravados) e
apresentacdes em varios pontos do pais. Podensrqdiz sua carreira teve um alcance
nacional, embora suas cancbes de sucesso tenh&o oi#ior identificacdo com o
publico nordestino.

Ja Luciola Araujo e Walt Ramba nao produziram teggsmusicais que viessem
a ser comercializados. Luciola, em particular, encea carreira na época de declinio
dos programas musicais de cunho folcldrico, o quebilizou sua profissionalizacéo
no mercado musical, apesar de vigorosa atuacaoressaras de radio dentro e fora do
Para.

No caso de Ramda, a busca pela tdo sonhada opladenno Rio de Janeiro ndo
rendeu frutos significativos. As obrigacdes faméds em fins da adolescéncia e na
idade adulta, forgcaram sua atividade local, lindtadapresentacées em auditorios de
radio e participacbes em concursos de musica pop8la insercdo no mercado
musical carioca, no inicio dos anos 1970, néo l&nade apresentacbes em radio e
algumas temporadas no Beco das Garrafas.
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Temos, nos trés casos, exemplos de sucesso e dsguo@ adaptacao de
carreiras as condi¢cbes impostas por emissorasdie eagravadoras. Trés carreiras
situadas num momento de transicdo das formas depgagio estética e de alcance social
da masica popular no pais (NAPOLITANO, 2010). Juatsso, se destacam outros
fatores que condicionaram o0s rumos das trajet@@s abordadas: as formas de
interferéncia familiar nas decisbes a serem tomaagocas e as agcdes de cooperacao
entre artistas e profissionais da industria cultuaa praticas de interacdo direta e
emotiva com o publico.

Todos esses elementos estdo implicados na prodigcétemorias sobre estas
carreiras e contribuem para destacar suas sindadms. Quer dizer, as lembrancas
sobre as condicdes em que se produziram as cartemder a ressaltar o que elas
tiveram de ndo convencional e, ao mesmo tempaoxakpeional.

Através das memoérias se revelam acles e visOesrttas que foram
protagonistas, em escalas diferentes, da “Era dlioR&ntre o local e o nacional do
mercado musical. Esse tipo de apreciacdo € umtadsutiue emergiu justamente no
evento performatico da entrevista. Por isso, aicarithistorica deve levar em
consideracdo que a memdria produzida sobre essesira® tem, em geral, uma
intencdo de valorizagcdo, de dar destaque, de dicaresquecimento e, talvez, de
contribuir para atualizar e repensar o conhecimeotwstruido sobre os nomes e as
historias de uma “outra época” da musica populasilaira.

Essa é uma pista fecunda que o estudo critico aadénee pode seguir para
compreender, neste e em outros casos, 0S sentigosnyolvem as repercussdes do

vivido no passado e no presente.
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Notas

1 A programacédo musical de radio de meados do séilera marcada, no dizer de Estephan (2011, p.
162), pelo “culto a voz”, promovido pelos fés ddslos da cancéo de massa.

2 Walt Ramda, 71 anos, cantor e petroleiro aposentattrevistado em dezembro de 2012 em Belém-PA.
Lucy Lobo Martins, 47 anos, empresaria e GabriegldSaAlves Lobo, 43 anos, técnico em eletronica,
entrevistados em margo de 2013 em Sao Luis - MA.

3 Como atestam notas publicadas na coluna “Aqualksede radio”, da Revista Amazonia, publicada em
Belém entre 1955 e 1962.

4 Gabriel Carlos Alves Lobo, 43 anos, técnico entr@hica, entrevistado em marco de 2013 em S&o
Luis-MA.

5 Informac&o sobre as gravagdes disponivel em AzeMeez (1982). Ver também “Dicionario Cravo
Albin da Mdusica Popular Brasileira”. Disponivel enghttp://www.dicionariompb.com.br/ari-lobo
Acesso em: 17 set. 2013.

6 Para estudos que tratam do cunho folclorista da dlesses dois compositores seguem algumas
indicacbes de consulta: para uma pesquisa sola@a da identidade nacional associada a Amazénia na
obra de Gentil Puget, ver: Lemos (2012); para aipatho sobre a vinculacdo modernista da obra musica
de tematica amaz6nica de Waldemar Henrique, ves 2i209).

" Lucy Lobo Martins, 47 anos, empresaria, entregiisam marco de 2013 em S&o Luis - MA.

8 Ver: ‘“Dicionario Cravo Albin da Mdsica Popular Bikira’. Disponivel em:
<http://www.dicionariompb.com.br/ze-gerakloAcesso em: 17 set. 2013.

9 Consultar as entradas Luiz Gonzaga, Ari Lobo edvieio e Corumba no “Dicionario Cravo Albin da
Musica Popular Brasileira”. Disponivel emhttp://www.dicionariompb.com.br. Acesso em: 17 set.
2013.
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