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Resumao O presente artigo tem como objetivo rediscufrogicdo deMemérias Postumas de
Bras Cubas(1881), de Machado de Assis, em relagdo ao romaitoeentista brasileiro.
Pretende-se evidenciar as rupturas e as contiregsdade o romance machadiano possui em
relacdo a prosa de ficcdo anterior. Trata-se dmitram fragmento de uma possivel tradi¢cdo
interna do romance oitocentista. Para tanto, amalid Carteira de Meu Tig1855), Joaquim
Manuel de Macedo, de modo a evidenciar algumasdesa de continuidades e rupturas, com
Memdrias Postumas de Bras Cubas.
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Abstract: This article aims to discuss the position of Madh de AssisMemadrias Péstumas
de Bras Cubasregarding Brazilian Nineteenth Century novehilhs to underline the ruptures
and continuities between Machado de Assis’ novel arevious fiction prose. The idea is to
map a fragment of a possible internal traditiorBmazilian novel. In order to do this, | will
analyzeA Carteira de Meu Tiq1855), written by Joaquim Manuel de Macedo, ideorto
establish some connectionsNiemarias Péstumas de Bras Cubas.
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Introducao

Um Mestre na Periferia do Capitalisn{@990), de Roberto Schwarz, representa
um divisor de aguas na fortuna critica sobre a dbrslachado de Assis, em especial de
Memorias Péstumas de Bras Cubds com a perspectiva elaborada por Roberto
Schwarz que surge uma nova forma de ler a obraadeauoia, muito diferente, ainda
que complementar, das abordagens criticas até eetlizada® Em linhas muito
gerais, a inovacao da leitura estd justamentetitalagéo entre a obra de Machado de
Assis e 0 andamento histérico e social do Brasilcentista; perspectiva em que a obra
€ encarada como a “reducéo estrutural” desse masdamento histérico e social.

A partir dessa nova perspectiva, Blemorias Postumas de Bras Cupas
romance que nos interessa aqui, surgem, por umdadwo uma obra em forte didlogo
com o Brasil, revelando uma refinada reflexdo desacexperiéncia historica e social;

por outro, a obra aparece também como um dos momaiibs da tradicdo literaria
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brasileira, em que se encontra uma sintese emtrafiiteraria e matéria local. O valor
desse romance estaria justamente na forma de pagéni da narrativa em torno de uma
recorréncia estilistica, @lubilidadede Bras, que determinaria a estrutura romanesca
até no detalhe. A centralidade da volubilidade sroance ndo aponta somente para o
seu carater estruturante, de principio formal, pesa de uma expressdo de Roberto
Schwarz, mas também para o dialogo que a obraeéstabcom a experiéncia histérica

e social. A volubilidade também € a “reducdo estalt do andamento historico e
social do pais no século XIX, que esta relaciondidetamente com a experiéncia de
nossas elites imprensadas entre ideologia liben&@lazdes de producdo escravistas.
Nesse sentido, aslemoérias POstumaseriam a sintese artistica de certa experiéncia
brasileira. Residiria ai a originalidade e supétente de Machado de Assis em relagéo
a seus contemporaneos e a si proprio, no tocasua grimeira fase” (dRessurreicao

a laia Garcia). Originalidade e superioridade sdo implicacbesvidao forjada por

Schwarz que nos interessa destacar:

Em que consiste a for¢ca do romance machadianoatalgrfase? Ha
relacdo entre a originalidade de sua forma e aacgies particulares a
sociedade brasileira no século XIX? Que pensamdmso desnivel
entre Memorias postumas de Brds Cubasnossa ficgdo anterior,
incluidas ai as obras iniciais do mesmo Machadéssis? Ou por
outra, quais as mudancas que permitiram levantagriameiro plano
da literatura contempordnea um universo culturabvipciano,
desprovido de credibilidade, tangivelmente de segumaéao?
(SCHWARZ, 1990, p. 9, grifo do autor).

As respostas a esta e outras perguntas estdo ga éoexcelente analise das
Memoérias postumagresente enUm Mestre na Periferia do Capitalism&e nao
estivermos forgcando a nota, e acreditamos estesed®@ caso, a leitura de Roberto
Schwarz colocMemarias Postumas de Bras Cubera um lugar sem precedentes em
nossa tradicao literaria, original na forma e noteaddo; e, a0 mesmo tempo, faz dessa
mesma obra um monumento suficientemente contrastamtrelacdo ao que veio antes.
E claro que, em mais de um momento, Roberto Schetema a atencéo, por exemplo,
para a continuidade que h&a entre o uso, centralipmia volubilidade de Bras, de
“apologos, anedotas, vinhetas, charadas, caricattipds inesqueciveis” e “as formas

bonachonas” presentes na prosa de ficgcdo anterior:

Curiosamente o rigor sem falha com que Machadoodohrforma do
romance aos imperativos da volubilidade, rigor eme @ parte da
amargura e da descrenca em face da sociedade ponéerea é
grande, deu margem por sua vez ao aproveitamentdordeas
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bonachonas e bem aceitas de espelhamento soaialespirito que
nao desdiz dMoreninhade Macedo ou da crdnica jornalistica da
época, 0 que tera faciltado o éxito de um escrifmr estranho
(SCHWARZ, 1990, p. 49).

Ao reconhecer o aproveitamento machadiano de dsae figuras da tradicao
literaria brasileira, Roberto Schwarz acentua ewatde uma diferenca de nivel entre
Machado e os demais escritores — diferenca estaquiéata o poder de alcance da

visdo machadiana:

As figuras e situacBes ndo eram novas, pois andgedanficcdo de
Martins Pena, Macedo, Manuel Anténio de Almeidalengar, bem
como pelo humorismo jornalistico do periodo. Masragmediante
estes exercicios de futilidade escarninha, ganh&umaade grande
arte (SCHWARZ, 1990, p. 57).

Nesse sentido, a questdo que se coloca, do pontastie historiografico, a
reflexdo de Roberto Schwarz esté relacionada aaixabento da tradicdo literaria
operado em seu estudo para a apreensdo da odgomlie grandeza da obra
machadiana. Parece-me que ainda esta por se tlagtny da perspectiva de Schwarz,
as linhas de continuidade entre Machado de Asseus antecessores. Trata-se de um
esforgco em se criar uma visao que compreenda malrdpde da obra machadiana, nos
termos colocados por Schwarz, também como um aipsovento da tradigéo literaria
precedente, tanto no sentidordptura como decontinuidadé.

O objetivo do presente artigo € justamente sugdgumas reflexdes nesse
sentido. Para tanto, pretendo apontar algumastedage continuidade e ruptura entre
Memorias Péstumas de Bras Cul§{a881) eA Carteira de Meu Ti¢1855), de Joaquim
Manoel de Macedo. Trata-se de sugerir possiveis@ek estruturais e ideoldgicas entre
as duas obras de modo a se chamar a atencaofpa&r@lacdo que ha entre a obra de
Machado de Assis e a obra de Joaguim Manoel dedda&griamos que uma possivel
matriz nacional pardemdérias Postumas de Bras Cub&a#\ Carteira de Meu Tip
romance satirico pouco lembrado pelos estudiosh#telatura oitocentista brasileira.

A Carteira de Meu Tio

O que mais chama atencdao, diria, em o narradér Qarteira de Meu Ti¢1855)
€ sua retorica cara-de-pau — traducao de uma imsalé falta de escrupulos por parte

daquele que narra —, e que enforma grande partdigl@ssoes criticas sobre a politica
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do Segundo Reinado. Essa retorica esta perfeitenfenmtnulada jA nos primeiros

paragrafos da “Introducao et cetera”

Eu digo as coisas como elas s&o: ha s6 uma vendstie mundo, € o
Eu; isto de pétria, filantropia, honra, dedicad&aldade, tudo é peta,
tudo € historia, ficcdo, parvoice; ou (para me iexipmo dialeto dos

grandes homens) tudo é poesia (MACEDO, 2001, p. 10)

Note-se a impertinéncia enunciada: o narrador assuctaramente, uma
constelacdo de valores que o tornam, numa cesta diavalores oficiais, um impostor
mau-carater — como haveria de notar seu proprienticonversa com o sobrinho: “[...]
tens as duas principais qualidades que sao indiapeis ao homem que quer subir: és
impostor e atrevido” (MACEDO, 2001, p. 14). Tratade um esforco de clara afronta,
por parte do narrador, aos leitores de seu relatantpressbes de viagem, num
atrevimento revestido de uma sinceridade insoldh#& por essa “sinceridade” de “eu-
digo-as-coisas-como-elas-sdo”, sem nenhum escriguéoo narrador literalmente joga
na cara do leitor, ja no primeiro paragrafo daridticéo et cetera”, uma regra pessoal e
que ele reputa a sua época: “[...] cada um tratesidantes de tudo e de todos”
(MACEDO, 2001, p. 9). Atente-se para a maneira cemestrutura e sustenta a retorica
cara-de-pau do sobrinho-narrador: por meio de ursaléncia e atrevimento que se
revestem de um valor-desculpa — a sinceritlade

A retorica cara-de-pau, que produz uma estridémzilbbngo de todo o romance,
repete-se, por exemplo, na apresentagao formahaador ao leitor. Ele ndo hesita em
reduzir sua identidade como individuo a identidddetio, que é rico e, portanto,
“alguém”: “Senhores, eu sou sem mais nem mergabanho de meu tinao se riam,
gue nao ha razao para isso: queriam 0 meu nhomatidenb ou de familia?... ndo valho
nada por ele, e por meu tio sim, que € um grandeehd (MACEDO, 2001, p. 11,
grifo do autor). E interrogado pelo tio, paginafrente, sobre o que pretendia ser, a
resposta saiu cinicamente pronta: “Tenho assermadalevo continuar a ser sempre 0
sobrinho de meu tio” (MACEDO, 2001, p. 13). Ins@&ne atrevimento que séo
reforgcados, ainda quando o narrador se dirigeitw obre isso que ele chama de seu
“estUpido vicio da franqueza”, chamando-os ou @#€etas” ou advertindo-os para onde

seguir, caso o critiquem:

Aguele que enrugar a fronte com esta minha frarzgoez um velhaco
ou um tolo: se for velhaco, ndo espere que eudtmatisfacdes; pode ir
seguindo a sua derrota; abra as velas de seu agaoboa viagem,
pois que Ihe sopra vento galerno e propicio, esedimporte comigo.
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Agora se for tolo, o remédio € antigo e sabid@gapa Deus que 0 mate
e...et cetera(MACEDO, 2001, p. 9%

Bem observado, todas as citagfes que exemplificabnstancia dessa retorica
cara-de-pau foram retiradas da “Introducéo et abtemde esse traco marcante do
narrador d&A\ Carteira de Meu Ti@ construido e explicitado propositalmente. Mais q
isso: a insisténcia em enfatizar, pelas citac@ss eetdrica cara-de-pau revela que ela, a
retorica, é, pela recorréncia, um principio de pizgcao interna do romance, pois arma
o olhar que compde a narracao. Nesse sentidotradlcdo et cetera” desempenha um
papel importante para o inicio do romance: ela demalaramente essethos do
narrador. Ela funciona como a enunciacdo-encendeése principio, indicando por
qual nota os capitulos que compbe a narrativa s&atas. Se ndo forcamos a
comparacao, estamos diante de um comportamentgel@lcaprichoso, que também
sera o principio formal daslemorias PostumasAdiantamos, entretanto, que ao se
assumir essa funcdo estruturante da introducdo seddeve pensar que ha uma
correspondéncia mecéanica e organica com a exedaesdcapitulos: ao contrario, como
pretendemos demostrawms quatro capitulos do romance ndo sustentam ocipin
formal de organizacdo da economia narrativaiferenca significativa para se perceber
um possivel parentesco entre as duas narrativas.

Voltando ao principio formal propriamente dito: uralmente que toda essa
insoléncia e cara-de-pau do narrador possuem umendgo critica dentro do romance.
Vira e mexe, 0 narrador complementa esses momeetesceridade atrevida com as
seguintes observacgdes: “Eu gosto de cingir-me aos de minha terra” (MACEDO,
2001, p. 11); “A regra, a que me cingi, ndo temande vil nem de baixa; e a prova é
gue ela nos vem dos grandes, que néo sao vileseeva no poleiro politico, que néo
fica embaixo” (MACEDO, 2001, p. 9). O emparelhanoeentre aquilo que o narrador
assume serem suas atitudes e a sintonia que essammatitudes possuem com o0 meio
social provoca um efeito curiosamente critico: omanto dessa retdrica cara-de-pau € o
momento também de critica (in) direta, que, aoes@cutada, faz do narrador um
falador engracado e critico de si mesmo e, peloaesittamento, dos outros. Dai 0s
momentos de auto-elogio, de dissertar sobre si mesihe exercicio de insoléncia e
bocalidade serem galvanizados por um crivo critetoz. Dai, também, as reflexdes,
observacbes e comentérios-alfinetadas do narratwinko-de-seu-tio terem que ser
lidos, por vezes, de tras pra frént® dado fundamental — para entender a organizagio

interna da narrativa — que se tira desse aspectmrdance € o0 seguinte: arsenal
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critico é enunciado e — 0 que € mais importantervive no ambito da retérica cara-
de-pau do narrador.

Sintetizando e explicitando tudo o que foi dito aéi: a retdrica cara-de-pau do
narrador expressa uma questdo fundamental paranstrugdo da narrativa — a
encenacao de um narrador que, arrimado a sombre, didz para o centro da narrativa
sua posicéo de classe e todas as implicacdes udatevam; armando, a principio, um
olhar sobre a realidade local pela l6gica descima.lsto €, a retdrica cara-de-pau é a
expressao de alguém da classe dominante assundagpedor. Nesse sentido, poder-
se-ia dizer qué Carteira de Meu Ti@ um exercicio de ficcionalizacdo de um narrador
e de sua posigao social — mas, cabe dizer, umarfalzacéo de classe que se realiza
parcialmente, pois, ha trés outros aspectos qdewsm levar em conta: (a) o narrador,
por vezes, perde a retdrica cara-de-pau e faz esadncriticas diretas, com intencdes
marcadamente corretoras e que expressam desejoudenca; (b) a presenca do
compadre Paciéncia, voz antagbnica do sobrinh@ahairy que suspende a retérica cara-
de-pau desse narrador com suas intervencdes eit@agiles de sentido, imprimindo
uma direcdo de significado critico aquilo que ap@mente era s6 um exercicio de
insoléncia e atrevimento do narrador. O terceiqpeet® (c) esta relacionado com os
dois anteriores e diz respeito a uma questao fofmaamental para se entender o uso
da narrativa em primeira pessoa na prosa de fiogécentista: por tras da narrativa, ou
acima dela, ha uma figura mais forte do que o shbbrnarrador — uma instancia
autoral, que controla e usa o narrador e o comgakténcia, principalmente, de modo
que a intengéo critica do romance fique evidentpoiEisso que a ambigiidade que a
retérica cara-de-pau do narrador poderia provocamegtralizada pelas falas do
compadre Paciéncia que diz tudo com todas as.l®&efalta do compadre, como é o
caso do inicio do romance, o0 narrador suspende téricee cara-de-pau e,
temporariamente, assume — ou deixa que a voz a@ssama — uma retérica mais
politicamente correta. Nessa sintese se advinhavimmento interno do romance. O ato
de ficcionalizacdo de um narrador — com uma posigéoclasse marcada e sua
insoléncia e atrevimento, que timbram certa cretire mau-caratismo — € boicotado
pela intengcdo de critica social a politica do SdguMReinado. A vacilacdo do
movimento interno do romance revela justamente uoblpma de forma, como
veremos, fundamental para se entender a consttueduma voz narrativa mais

organicamente entrosada a matéria narrada.
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Um problema formal: a dissociag&o entre narrada@ugor

H& um duplo movimento na voz do sobrinho-narraldsk Carteira de Meu Tio
que é contraditorio, porque possuientacdediferentes: por um lado, essa voz formula
comentarios que revelam um descaramento e aceitipraticas politicas e sociais
(patronagem, conciliacdo, corrupcdo, mentira), nugtarica muito cara-de-pau; de
outro, essa mesma voz faz diversas criticas comeetijue pde as mesmas praticas
politicas e sociais descaradas num limbo moralplsioo da estrutura narrativa, o duplo
movimento persiste: ha um narrador insolente que informa de suas opinides
politicas; e uma intencdo, que circunscreve o discoomanesco como um todo, de
critica empenhada sobre algumas praticas politcaSegundo Reinado. Esse duplo
movimento esta registrado, por exemplo, em um paf@gomentario como 0 que se
segue. Depois de dizer que tinha “[...] a Congiftai do Império na conta de uma
espécie de sorvete” (MACEDO, 2001, p. 74), o naradmenta:

Realmente divertiu-me muito a leitura da Constéajclembrou-me
gue aguele nené, que lisgletrandg devia aborrecer tanto o pobre
livrinho, que o privava de estar fazendo travessucemo certos
tamanhdes, que o Iéepor cimg desprezando seus ditames, atacam
suas bases, sofismam o0s seus principios, exatanpamtpie o
orgulhoso livrinho pretende levantar imaginariagdieas aos abusos
de poder (MACEDO, 2001, p. 74, grifo do autor).

O duplo movimento pode ser intuido pelo desnivel lopg entre a irreveréncia da
comparacdo com O sorvete e a constatacao criticaadador sobre o que alguns
politicos fazem com a Constituicdo. Num nivel ndetalhista, a evidéncia textual de
uma seriedade critica no excerto, incompativel admeveréncia da comparacao, estd,
diria, no uso dos verbatesprezaratacar e sofismare dos substantivdaeamanhdese
abusos de poderE como se houvesse uma alternancia de duas vozearrador-
canastrao e o narrador-critico-empenhado. Se nertexa sensacao da duplicidade do
narrador € sutil, no romance € gritante: o discale®obrinho narrador oscila entre a
desfacatez de classe, para usarmos de uma expaes$@aberto Schwarz, e a critica
empenhada das préaticas politicas da mesma clapsal ale pertence. As vezes, essas
duas direcdes estdo no mesmo comentario, comoaastexacima; outras vezes, estdo
em comentarios separados, mas nao menos antagopaesse contradizem ao se
tomar o romance como um todo. Deriva-se desse allttamso, por exemplo, o
estranhamento que causa o defensor da politicalddagZer criticas como a que se

segue:
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O cobrador retirou-se, dando uma risada, mas edin&aso: estava
entdo convencido de que quem paga o tributo daeitmrde uma
estrada adquire o direito de achar estrada boanasmque o governo,
gue levanta a barreira, hdo queira passar poiarsttdrio: pobre tolo!
Tinha-me esquecido de que em honra e gléria dewstttuicao
chamada barreira, que tem aproveitado a outraggsaed@ue na nossa
se acha completamente desacreditada pela incurigoderno [...]
(MACEDO, 2001, p. 32-33).

O excerto acima mostra que a cretinice dos comesataome para dar lugar a
uma critica séria. O narrador cara-de-pau — impas#irevido nas palavras de seu tio —
desaparece para que outra voz apareca: oposta@ipagla em criticar severamente o
sistema politico cujo eixo estruturante — a l6gdm Eu —, o sobrinho-narrador
compartilha, como atestam seus comentarios-cap@deanteriores. E como se o
sobrinho-narrador tivesse esquecido toda a sudémsga e assumido uma nova
retorica:a retorica politico-reformadoraEssa reflexdo critica, com a retérica trocada,
prossegue paragrafos a frente: “[...] Pareceu-meavaegligéncia do governo da
provincia dormindo o sono da indiferenca em unoldié lamacal, por baixo da crosta
torrada pelo sol, que eu via cobrindo aquele trelmeatoleiro” (MACEDO, 2001, p.
33). Atente-se para o0 uso do narrador em primeeasga que resulta dessa
esquizofrenia narrativa: ainda que os verbos estef@jugados em primeira pessoa, 0
tom retdrico trocado remete a outra entidade, ofg@ensarmos — levado em conta a
expressao “pobre tolo!”, na pendltima citacdo, aso passivo do verbo parecer, na
dltima — emuma segunda voz, cuja natureza, por vezes, pasgaeserceira pessoa
Dito de maneira direta: a troca de retéricas leva&rano uso de uma primeira pessoa,
uma terceira pessoa escondida. Um descompassap d#gatvoz narrativa, muito
sugestivo: a encenacao ficcional do sobrinho-narra@dsuspensa e aparece na boca de
cena outra entidade narrativa séria: a pista dood@sasso — a troca de uma retdrica
cara-de-pau por outra politico-reformadora

Bem observado, percebe-se que essa segunda verepamquanto formulacéo
clara, em momentos especificos da narrativa — eanéstieja ostensivamente atras de
cada frase. Ela surge quando se gqeatmentefazer uma critica — isto é, quando se
quer explicitar a critica imanente ao romance. edtas falas do sobrinho-narrador,
essa voz aparece para explicitar a critica quépriarretorica cara-de-pau do narrador
ja veicula. E como se a critica ndo pudesse sirlisistomance de outra forma que néo

a dita com todas as letras. Nessa mesma linhactir@o, pressente-se que, quando
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uma personagem — em especial, 0 compadre Paciéneimite um juizo critico
definitivo, é essa segunda voz que esta por dé&r@gersonagem.

Para quem tenha lido o romance com a minima aterdgice ter parecido
estranho que ainda ndo se tenha falado no forardé provocar o riso do quaél
Carteira de Meu Tioesta revestida. Com efeito, esse é um dado fundamgara
entender a presenca das duas vozes narrativastOAcaecara-de-pau e a critica
empenhada, no que pesem as diferencas entreciil®emlade que timbram na estrutura
romanesca, visam claramente a imprimir no romamoa marca satirica e burlesca.
Esses dois recursos formais, que despertam o&tslo fossibilitam a convivéncia, no
mesmo discurso, das duas vozes acima destacadascara-de-pau do narrador, cujas
falas fazem rir; e aquela segunda voz, cuja seteedaempenho critico sdo marcantes.
Esse cunho satirico e burlesco reveste a estrdduramance de uma intencéo corretiva.
Machado de Assis, ao criticar a pé¢cdorre em Concurs@863), de Joaquim Manuel
de Macedo — também uma critica aos costumes palitla época —, tocou exatamente
nesse ponto formal melindroso: “Nada menos comioe® gguela sucessao de cenas
grotescas; mas, através de todas elas,se perde a intencdo satirica do altqois
“[...] sobram as tintas carregadas, acumuladas ntwito de criticar os costumes
politicos” (ASSIS, 1959b, p. 251, grifo meu). Safsa& chave, Machado de Assis
reclama muito, na peg¢a, de um recurso que tambetiizado emA Carteira de Meu
Tio. A personagem Batista, a certa altura do entreulida de partido por conta de uma
desavenca e diz: “Faco o que muitos tem feito;ngora vida; estou passado.” Para
Machado esse é o pior tipo de observacdo a sardedndo se tem por objetivo fazer
rir: “Esta maneira de repisar a observagao contica/he a energia e o efeito; cai na
sétira; ja ndo é o personagem, € 0 autor quemnegor boca dele um juizo politico”
(ASSIS, 1959b, p. 253). Essas observacbes que Macfez, para além de um
sistematico trabalho de desmonte da fama de Masederem uma conclusédo sobre a
natureza da segunda voz émnCarteira de Meu Tioé a manifestacdo da instancia
autoral, de um Macedo-critico dentro do discursoaiesco.

Com efeito, a segunda voz no romance parece smaarra voz externa
pressuposta em uma narrativa cuja intencdo, delstaeate, € fazer uma satira a algo
externo ao texto. O que faz de alguns episédiogodbs a situacdes historicas
concretas. Alids, esse pragmatismo dos comentagasicar algo realmente existente —
concorre para o reconhecimento do autor nessadayez. Tamanho é o pragmatismo
do livro que a certa altura do romance — trataesepisodio da casinha em chamas — foi
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apensa a narrativa uma nota de roda-pé, claranveatelo autor e que € similar e

complementar, em termos de orientacéo, a essadzygon:

O autor desse livro esta convencido de que na muiavido Rio de
Janeiro, a mais civilizada do Império, ndo se oleserfatos como
esse que ai vai imaginado; mas, desgracadamenteoutras

provincias, e com especialidade em algumas do Néretido lugar

ndo poucos atentados tdo horrorosos como esseds &jy® esta no
pensamento do autor atacar os abusos, e a desragéalj acredita ele
qgue pode bem supor praticados nesta ou naquelapiavonde fizer
viajar seu herdi, as ilegalidades e os crimes gunegealquer outra
parte do Império se tem observado (MACEDO, 2006,/.

Essa nota de roda-pé da ensejo a outro aspectard#tiva que corrobora a
aproximacado entre segunda voz e autor. O recuddgieo, que a narrativa d4 a certa
altura, em seu potencial critico reforca essa gaisiedo. O recuo revela certo receito
de punic&o que sO poderia recair no nome que o léwa na capa: Joaquim Manuel de
Macedd. Quando, por exemplo, o compadre Paciéncia seaegah uma de suas
criticas, no final do capitulo 2; ele logo alinhaz@m a seguinte observacao: “[a]
monarquia brasileira é bela como uma obra do,céwndo se pode por modo algum
identificar com os tais magandes, que, se os jugarpor suas obras, devem ser feios
como um pé de pato!” (MACEDO, 2001, p. 38, grifossn). O insolente sobrinho-
narrador demonstra 0 mesmo receio de ser mal etago, quando ele faz uma

ressalva ao maniqueismioo-desonest@ pobre-honrado

Bem entendido: eu néo trato aqui do homem honrat@meque teve
desde o bergo honra e riqgueza, nem de muitos eosnujtie,
trabalhando incessantemente e ajudados sempre fpetana,
conseguiram chegar a opuléncia sem o0 menor sazrifiia
honestidade. Fago os meus comprimentos a todos essdores;
desejo-lhes uma saude e cem anos de felicidadsspomam-se de
largo, que 0 meu negdcio agora nao € com eles. Aodwbem, ricos
e pobres... a retaguarda: tratantes ricos — a&freftMACEDO, 2001,
p. 49-50).

E quase um medo a represalias que essas passagetsial critico expressam.
Dai, talvez, as criticas mais fortes estejam na loblmccompadre Paciéncia, pois isenta,
assim, o narrador e seu “representante real”, @radé responsabilidade ao que se vai
criticando na narrativd Alids, o recuo ideoldgico se reforca ao final ldoo: o
compadre Paciéncia — que encarna a partir dodimaapitulo 2 a voz contra o sistema
politico vigente — serve de bode expiatério, proemulo, no plano ideoldgico, uma
conciliagdo da narrativa denunciadora com o sistatéaentdo criticado. Apds uma

longa e divertida discussdo, mesclada de xingarsentoordoadas, Paciéncia termina
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ironicamente preso e com a Unica promessa de lsepsta intervencao de um maioral,
no caso o tio do sobrinho-narrador: “Tornando, ppréo meu compadre, ndo tenho
remeédio sendo ir tocar os pauzinhos para tird-lergavia” (MACEDO, 2001, p. 163).
O recuo ideolégico fica explicito, porque o potahcmodificador do romance,
representado pelo compadre Paciéncia, em relacéistama vigente desce ralo abaixo
quando a figura que encarna a mudanga € vencidesgermesmo sistema. O conflito
gue a narrativa poderia provocar acaba, no finak d@&ntas, neutralizado
ideologicamente pela prisdo de Paciéncia e sueagdo, no sistema, como dependente
de um maioral — reforcando, no limite, 0 mundo i@ednquias.

Por ultimo, interessa destacar que o pragmatisniwuato a narrativa também é
uma razao para a existéncia de uma relacao cadétantre as duas vozes narrativas. A
presenca de uma segunda voz aponta para o fatoede exercicio de ficcionalizacao
de narrador-personagem, vil e descarado, ndo $entausio romance. As criticas ao
sistema politico, que informam essa segunda vozano a ficcionalizacdo do sobrinho-
narrador cedica — isto porque ndo permitem quet@ica cara-de-pau se sustente,
necessitando uma alternancia com uma retérica sésig, reformadora e empenhada.
Assim, na medida em que as criticas ganham espafgiura dos romances, o narrador
ficcionalmente arranjado se apaga em funcédo de possuidor de um tom mais sério,
guase-pragmatico. No limite, ja se adivinha, poalelizer que a ficcionalidade abre
espaco para o pragmatismo literario, tipico deacgrarcela de nossa Literatura
oitocentista. Vejamos a pertinéncia dessa obsewvagi um lado, a retdrica cara-de-
pau € a expresséao, dentro do romance, do estatcittnbl da narrativa, pois encena um
sobrinho-narrador e uma posigéo social em acaoputon, a substituicdo dessa retorica
por outra, politico-reformadora, mais séria e dirét a suspensdo também do estatuto
ficcional da narrativa, redimensionando o romarica sima funcdo mais pragmatica —

fazendo déA Carteira de Meu Tiam quase panfleto politico.

Um episédio significativo que Machado de Assisareente leu

Temistocles Linhares, nos trés artigos intituladbdacedo e o Romance
Brasileiro”, publicados nd&evista do Livrd, foi o primeiro critico, como ja notou
Tania Serra (1994), a tentar resgatar a obra dedéado limbo a que foi relegado por
Silvio Romero, ao excluir sua producdo romanesddistaria da Literatura Brasileira
(1888); e José Verissimo, que tachou seus romatedalhados por um sé molde.
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Nesse resgateA Carteira de Meu Tio(1855), juntamente com sua continuacao
Memoérias do Sobrinho de Meu Ti867-68) €A Luneta Magicd1869), desempenham
um papel significativo, ja que revelam uma facetaMhcedo ignorada pela tradigdo
critica. E que minam justamente a opinido cristal&zsobre a obra do romancista.

O valor atribuido a esses romances fez com quesiertgs Linhares sugerisse

uma influéncia em Machado de Assis (1959b, p. ¢fify do autor):

Mas a verdade é que muito de tais episédios lembtaaiado, o que
faz supor pelo menos tenha sido Macedo uma de &iasas
preferidas, embora muita gente possa achar despsm@ara o autor
deDom Casmurraessa influéncia de leitufa

Flora Siussekind (1996) fez a mesma observacédo catiyaae aproximativa
entre os dois escritores na introducdo para a measnte edicdo daglemorias do
Sobrinho de Meu Tie no ensai® Sobrinho pelo TioCom efeito, se tomarmos, por
exemplo, o comentéario do sobrinho-narrador, registmaquela retérica cara-de-pau e
marcado pela insoléncia, sobre o despotismo comogueividuo da classe superior
trata alguém inferior na escala social, poderiaileotbrar o episddio, d&emdrias
Postumas de Bras Cuhaamm que o negro Prudéncio, alforriado pelo padides Cubas,

€ visto acoitando outro negro:

E quanto a chamada prepoténcia do rico sobre cepebtendo que
ela é muito natural. Todo o homem manda e queolssilecido; mas
na escala social uns mandam mais do que outrogsenonassim
todos mandam; até pretinho escravo manda ao gato e ao cachorro
gue tem na sua senzala; depois do escravo vemre, ple esta dois
furos acima do cachorro e do gato, e um acima daes, que por
isso lhe obedece: ora, segundo a ordem naturalpbwe pdevia
obedecer também a alguém, e, portanto, cumpre lipeega ao rico,
assim como o cachorro e o gato obedecem ao pre¢sdravo, e este
ao pobre. Isto é logica de ferro! N&o ha davidehoema, eu nasci para
ser jornalista de um ministério que pague bem! (MRO, 2001, p.
70).

A semelhanca ent& Carteira de Meu Ti@ Memorias Péstumas de Bras Cubas
nao se restringe unicamente a essa lembrancaulezetematica — lembranca, diga-se
de passagem, que tomada exclusivamente em si reésa g uma mera e fraca
relacdd®. A relagdo vai muito mais além. Bem pesadas dsrdsi de ambos os
romances, 0s narradores encenam “uma desfacatedasde” na narracdo. Ou seja, 0
modo pelo qual a narrativa € contada faz dos roesanenaos: os narradores se valem

de umethosque é associado a “classe dirigente” e que ostesiza como impostores

de marca maior. Nesse sentido, diria que o priadimimal de organiza¢do da matéria
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ficcional em ambas as narrativas € parecido: nas darrativas vemos uma retérica
cara-de-pau sendo exercitada a cada observaci@sdee comentario dos narradores —
um exercicio que possui um lastro de desmascararogtito.

Sob essa chave, a passagem acima destacalaGdeteira de Meu Tie o
episodio do vergalho eemorias Péstumas de Bras Cubh@mecem se aproximar de
maneira surpreendente. O denominador temético cordam duas narrativas, a
consciéncia de hierarquias, € informado por umapeetiva de classe e um recurso
formal, a retdrica cara-de-pau. Com efeito, em amimepisddios, o narrador assume,
no nivel do enunciado, a naturalidade e desejo alautencdo das hierarquias; ambos
possuem certo cinismo e displicéncia no tratameetsa questdo — comportamento
tipico de quem esté de cima; e, por fim, ambosansadores filosofam sobre o tema da
hierarquia, para reforcar a verdade indestrutiwelsdas reflexdes; e assegurar suas
posicdes de classe. E isso tudo que encontramaslaapassagem d& Carteira de

Meu Tig e nadMlemodrias Postumas de Bras Cubas:

Sai do grupo, que me olhava espantado e cochichavauas
conjeturas. Segui caminho, a desfiar uma infiniddeleeflexdes, que
sinto haver inteiramente perdido; alids, seria natgara um bom
capitulo, e talvez alegre. Eu gosto dos capitulegres; € o meu
fraco. Exteriormente, era torvo o episddio do Vglmnmas soé
exteriormente. Logo que meti mais dentro a facaadmcinio achei-
lhe um miolo gaiato, fino, e até profundo. Era umodm que o
Prudéncio tinha de se desfazer das pancadas rasebitdansmitindo-
a a outro. Eu, em crian¢a, montava-o, punha-lhdraim na boca, e
desancava-o sem compaixao; ele gemia e sofria.aAgarém, que
era livre, dispunha de si mesmo, dos bracos, dasape podia
trabalhar, folgar, dormir, desagrilhoado da antigadi¢cdo, agora &
gue ele se desbancava: comprou um escravo, e @algndo, com
alto juro, as quantias que de mim recebera. Vejansutilezas do
maroto! (ASSIS, 1978, p. 100).

Se parece que ha similaridade entre os dois foemsativos e a forma de
caracterizagdo desses mesmos focos, ndo € memasleaue ha uma diferenga brutal
nesse mesmo aspecto formal — o que faz de amleapaséncias desiguais em termos
de fatura das obras. A pista para essa difererda s formulada da seguinte maneira:
aquilo que o excerto do romance de Macedo exprelisamente no texto
machadiano, estidiretamentepresente, inscrito por baixo da narrativa, fazeddo
romance machadiano, como ja notou Costa Lima (198260), um palimpsesto. Em
outras palavras: ha, no romance de Machado de,Assisnovimento de encobrimento
da lamina critica, o que faz tudo ser dito em meatavras, mas nao menos

ferinamente.
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Para apreender a diferenca entre os dois romanadiferenca sutil para a
apreensao critica, mas gritante na leitura dostdrtes —, basta evocar o tipo de humor
formulado pelas duas narrativas: ndemorias Postumas de Bras Cupakmina
aquele humor “[...] mais amigo da insinuacéao vesargue da denuncia” (SCHWARZ,
1990, p. 106), enquanto que é&nCarteira de Meu Tioa satira e o burlesco tomam
conta de todas as observacoes, gerando o padré@iconao humorismo machadiano:
Macedo é muito mais amigo da denuncia com toddsti@s. Essa diferenca é crucial
porque revela a diferenca daquele principio foropa irmana as duas narrativas.
Embora semelhantes, os comentéarios criticos domdwes se materializam na
narrativa diferentemente: @zarteira de Meu Tipeles foram proferidos pelo narrador e
sua segunda voz; nddemorias eles se dispersam ao longo das situacdes nagativ
estdo embutidos nas acdes, fatos e, principalmeotgroprio comportamento do
narrador?,

Atente-se para como se formulam nos romances asctiti@gas aparentadas. Para
o humor macediano, ha a necessidade de repisdn ggei esta subentendido na prépria
encenacao cara-de-pau do narrador, com aquelafimake‘lsto € logica de ferro! Nao
ha davida nenhuma, eu nasci para ser jornalistandeninistério que pague bem!”
(MACEDO, 2001, p. 72). Nao bastasse toda a encenalgd sobrinho cretino
enunciando seu discurso de classe, “manda quemgbediece quem tem juizo”, surge
essa frase quase de uma auto-ironia, que repeqaieita o tom de censura por detras
das frases de sua retorica cara-de-pau. Essa fessbro, é manifestacdo daquela
segunda voz. JA nddemoérias POstumasBras Cubas se limita a lembrar de uma
anedota:

Este caso faz-me lembrar um doido que conheci. @Vaise
Romualdo e dizia ser Tamerldo. Era a sua grandéa mania, e tinha
uma curiosa maneira de a explicar. - Eu sou adusamerlado — dizia
ele. — Outrora fui Romualdo, mas adoeci, e tomaotéartaro, tanto
tartaro, tanto tartaro, que fiquei Tartaro, e atéos Tartaros. O tartaro
tem a virtude de fazer Tartaros. Pobre Romualdofjeiste ria da
resposta dele, mas é provavel que o leitor nddase com razao; eu
ndo lhe acho graca nenhuma. Ouvida, tinha algusteshmas assim
contada, no papel, e a propdésito de um vergallebige e transferido,

forca é confessar que € muito melhor voltar a basita Gamboa;
deixemos os Romualdos e Prudéncios (ASSIS, 19780:101).

Note-se a diferencga: para a critica existir, nAsUgpenséo da retorica cara-de-
pau do narrador naddemorias Postumas de Bras Cupasmo acontece A’ Carteira
de meu tio A critica se agudiza na mesma medida em queesduzca desfacatez de
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Bras Cubas. Ou seja: embora os dois romances enagmenarrador justamente para
poder desqualifica-lo — junto com os valores gquEgsmesmos narradores encarnam —;
as Memoérias Postumas de Bras Cubsisstentam algo que ndo é sustentadoAem
Carteira de Meu Tipa ficcionalidade da narrativa. Ou dito de outrarfa: o romance
de Machado sustenta a retérica cara-de-pau, iddi¢ecionalidade dos romances. Dai
a diferenca entre a frase-critica repisada peldrdui»narrador; e a anedota contada por
Bras Cubas cuja funcdo, no romance machadiananésana que da frase-critica: de
desmascaramento de questdes sociais. Para se desiabilidade dessa distincdo
sugerida acima — a suspensao da ficcionalidad® €arteira de Meu Tio -atente-se
para o alto grau de pragmatismo, ja apontado neaisaaque ha em algumas passagens
do relato do sobrinho-narrador edlspragmatizacade todo o texto machadiano.

Bem analisado o que foi dito até aqui, todos ostgmme convergéncia e
divergéncia conduzem a uma questdo formal muitcortapte para se entender as
diferencas entréd Carteira de Meu Tiee Memoérias Pdstumas de Bras Cupasm
como avaliar melhor a originalidade e inovacao guemance de Machado de Assis
inaugura em nossa Literatura. O burlesco no liveo Macedo produzia, como
indicamos mais acima, um efeito de dupla voz em nareativa em primeira pessoa.
Mais que isso, essa segunda voz poderia ser penkeite identificada, pela sua
funcdo mais pragmatica no discurso romanesco,uaafigo autor sem necessidade de
muitas ressalvas. A substituicdo do burlesco pelaida e a prevaléncia do estatuto
ficcional sobre o pragmatico fazem ver queMamodrias Postumas de Bras Cubas
conseguiram resolver um problema sério para o aseatrativa em primeira pessoa.
Essa diferenca parece ter sido perfeitamente agiggepor Flora Sussekind (1995, p.

18, grifo do autor):

[...] se o emprego de um narrador que conta a ipréstoria costuma
servir de meio seguro de aproximacao do leitcairefa mais dificil de
Macedo, ai, parece ser, entdo, O exercicio de umstaate
distanciamento, capaz de desqualificar uma pringssoa narrativa
todavia onisciente. No que, nao é dificil percebacedo serviria de
interlocutor fundamental para que Machado forjagssemétodo
narrativo de seus romances pdemarias péstumas de Bras Cubas
uma primeira pessoa usada ‘com intencdo distanatadamiga’,
como o definiu Roberto Schwarz nos seus estudo® splbomance
machadiano.

A diferenca entréemorias Postumas de Bras CulmmA& Carteira de Meu Ti@
justamente o apagamento daquela segunda voz ‘legtrancontrada na narrativa de
Macedo. NasMiemorias Pdéstumasa segunda voz € substituida gracas ao (a) ato de

Pégina | 134
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.3, n.1,@139, 2014. ISSN: 2238-6270.



sustentar a retérica cara-de-pau ao longo de todwreativa, bem como (b) a
substituicdo do burlesco pela ironia — e consegilgte, ja se adivinha, (c) a
manutencgdo integral da ficcionalidade ao longoektot machadiano. Por conta dessa
diferenca, o recuo ideoldgico que ha AnCarteira de Meu Tipcomo assinalei mais
acima, nao existe nasemorias Postumas‘|...] Bras Cubas mostra que a sua
disposicédo escarninha néo vai ficar na literatietafisica [...]. O seu animo néo hesita
diante do ‘mau gosto’ incisivo, e s6é se completaofiensae naconspurcagdd
(SCHWARZ, 1990, p. 20-21). Essa falta de recuo limigoo mostra que Machado de
Assis adaptou a férmula macediana para fugir deqtieledo a represalias”. As
Memoérias Péstumasustentam todo um arsenal critico aos valoresitége Mas nao de
peito aberto. Para isso o romance de Machado de fezsuso de um recurso formal,
entre outros, muito alardeado pela critica que arassuas intencdes de “ofensa” e
“conspurcacdo”: a ironia. E gracas a esse recurs@mqetorica cara-de-pau se sustenta,

porgue a associagdo entre primeira pessoa e adésféita por essa figura de estilo.

Tradicao interna

Diante das rela¢fes sugeridas aqui eMigendrias Postumas de Bras Culh
Carteira de Meu Tipndo deixa de soar muito estranho um recente dan@icomo o
de Alfredo Bosi (2006, p. 22, grifo do autor):

Rememorando agdes sem grandeza e armando as aslwiéluma
consciéncia mutavel, Bras desenvolve uma taticeatinaa que nao
tem precedentes na historia do nosso romance. Méxima atrevidas,
ora desenganadas, teorias extravagantes, anedoiate#a vista sem
ligacdo com o contexto, digressdes de vario tipguezagues com
guebras de ordem temporal e espacial, interlocuigégsentes e as
vezes petulantes com o leitor fazem parte de uito €gte lembraA
vida e as opinides do Cavalheiro Tristam ShantyLaurence Sterne,
e aViagem a roda de meu quastde Xavier de Maistre, obras
alegadas no prélogo dddemodriascomo inspiracdo e modelo da sua
‘forma livre'.

O comentario desloca claramente Machado de Assi®ska tradicao literaria. E
esse deslocamento, guardadas as devidas diferdagasrspectivas, também esta na
visdo critica de Roberto Schwarz: a originalidadeotira machadiana rompe com a
tradicdo literaria anterior, ainda que se encontregsguicios aqui e acola de certos
procedimentos humoristicos. E quando incorporagesgs procedimentos passam por
um aproveitamento estético que desmarca a suarorigdaradicéo literaria brasileira.
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A sugestdo de leitura apresentada propde, de madtw simplificado, outra
entrada para se compreender a obra machadiana.vilmembo feito aqui possui, no
fundo, a intengc&o de entender a Literatura oitastenbrasileira em suas continuidades.
Assim, as observacdes feitas por Temistocles Lashar Flora Siussekind, embora
esporadicas e sem grandes desdobramentos parguaseatacdes dos textos de onde
foram tirada¥’, podem desempenhar um papel mais importante domuaero estudo
comparativo. O papel ao qual me refiro é o de elgtea obra de Machado de Assis ndo
s6 na sua dimensao excepcional e, guardados afodestiidados com o termo, original
— que, alias, ndo negamos que haja —, mas eonmeacumulacao histérica da nossa
experiéncia literaria A aproximacdo entre os dois textos pode levamanuelhor
entendimento do lugar da obra de Machado de Assis@sso sistema literario. Em
sentido amplo, trata-se de combater o problema titaing de nossa tradicao
historiografica em relacdo ao século XIX, como &imalou Maria Cecilia Boechat
(2008, p. 39):

A obra [asMembériag, e seu autor [Machado de Assis], porém,
continuam aparecendo, ainda hoje, como excec¢do, cumexto
geralmente considerado fraco e relegado, em bldomategoria de
literatura de baixa qualidade estética.

Trata-se, no limite, de um deslocamento de pressopopara a pratica
historiografica em Literatut§ que estabeleceria uma tradicdo interna no romance
brasileiro. Todo esse movimento de, digamos, acimaa matriz brasileira para o
romance que inaugura a fase madura de Machado sis feve essa razao de ser:
buscar uma leitura onde se privilegiasse a comtade entre os autores. O que
sugerimos aqui foi mostrar que a originalidade dach&do é devedora de nossa
tradicdo. Machado de Assis nao foi so leitor dergteGarrett e Stendhal. Ele também

leu o “honrado e facundo” Dr. Macedinho.
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Notas

1 A primeira versdo desse texto, ainda em seu eshucial, foi apresentada no Xl Congresso
Internacional da ABRALICCentro, centros — Etica, Estética

2 para um panorama da fortuna critica sobre a obriMachado de Assis até 1968, ver o ensaio de
Anténio CandidoEsquema de Machado de Aq4i870).

3 N&o se trata, obviamente, de afirmar que a visicacde Roberto Schwarz n&o considera as relagdes
de continuidade entre a obra de Machado de Assisige antecessores. O que nos parece um aspecto
aberto para discussdo € a forma como se config@ssas relacdes de continuidade dentro das
reflexdes criticas de Roberto Schwarz. Acreditanqpe Schwarz, grosso modo, opera um
rebaixamento de nossa tradicéo literaria oitocendie estabelecer rela¢des de continuidade comaa ob
machadiana. O célebre ensaio “A importacdo do romarsuas consequéncias em Alencar” parece ser
um bom exemplo da sombra que a obra de Machadassis projeta em um dos seus antecessores. E
isso se deve ndo porque Roberto Schwarz estdsstete em chamar a atengdo para certa precariedade
estética do romance oitocentista brasileiro, ampg&a chame, mas porque esta interessado em medir o
alcance da prosa machadiana

4 Machado parece se valer dessa mesma estruturMemagrias atrevimento-insoléncia-sinceridade.
Entretanto, a situacdo ficcional para que essaitesdr apareca repousa na condicdo do narrador:
defunto autor.

5 O recurso de dialogar com o leitor, quase sempréoen de deboche ou maus tratos, lembra muito a
forma de comportamento do narrador machadiano, gmecal Bras Cubas. Nao s6 esse recurso
formal: o uso de capitulos sem conteddo ou o recaespontilhado para compor todo um capitulo
também estdo presentes nos romances de JoaquineMigznMacedo, coma Luneta Magicg1869).

6 A retorica cara-de-pau do sobrinho-narrador éJiehas gerais, muito similar a volubilidade de Bras
Cubas. Entretanto, os dois romances se distangianmea inflexdo ideoldgica importante: a oscilagao
entre desfagatez e critica judiciosa do sobrinhtiecdaposta em uma base de valores moralizantes, qu
apontam para a dendncia baseada na crenca emgasdapartir desses mesmos valores esclarecidos;
ja a volubilidade de Bréas oscila entre norma eag#ip, sem um direcionamento ideolégico que aponte
para uma crenca em solucdes. O direcionamento izenmtd esta substituido, nslemaérias Postumas

Pégina | 137
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.3, n.1,@139, 2014. ISSN: 2238-6270.



pelo processo de representacéo inferiorizada dad@r no exercicio de sua volubilidade, como bem
nota Roberto Schwarz (1990, p. 43-46). Digamosssgromodo, que esta ausente na narrativa
machadiana o estrangulamento moralizante presanfe@arteira de Meu Tio

7 Ha diversas passagens no romance em que a va@@alor, na medida em gue avanga nos comentarios
e eles, os comentarios, deixam da cretinice e paasseriedade, transforma-se de primeira pessoa em
terceira. Essa “sensacdo” parece ter uma razaderdae $orte tendéncia do narrador em comentar sua
propria fala. Um exemplo: “A Constituicdo do Imméri. eu ndo sei como ha insensatos que ainda
acreditam nela, e Ihe rendem cultos? N&o possoode mgum compreender a espécie de adoracao que
Ihe tributa meu respeitavel tio; pela minha pateglaro que detesto a Constituicao por trés famess
razfes: primeiro, porque assim me assemelho a sndds grandes homens da minha terra; segundo,
porque a Constituicdo do Império € um poema, ebemano a poesia; terceiro, porque ou ela ha de ser
sempre letra morta, e em tal caso é melhor enli@rj@- que é obra de caridade dar sepultura aos
mortos, ou tem de ser letra viva algum dia, e pso imesmo € muito conveniente acabar com ela
guanto antes, para que depois ndo nos venha daméfp barbaReparem bem que estas razdes néo
sé@o de cabo de esquadra; ndo, senhor, sao razéégutéo de farda bordada(MACEDO, 2001, p.

75, grifo meu). Apés a leitura dessa passagem,afidavida de quem é a fala no dltimo periodo: do
narrador? Ou de uma segunda voz? Repare bem qubané&wmrcacdo de uma primeira pessoa no
periodo...

8 A pista ndo se resume somente em uma troca dicestéTambém é uma contradicdo na propria voz do
sobrinho-narrador. Volto ao “grande pensamentotipoli encontrado no lamardo pelo sobrinho-de-
seu-tio: “[...] compreendi que a tal instituicdc desssembléias provinciais € um traste de luxo pque
nada presta, e que de nada serve ao pais; quarntip comvém unicamente a certos meninorios, que
delas fazem escadas para subir a assembléia gVaCEDO, 2001, p. 35). Destaco, em termos de
contradicdo, que a seriedade do pensamento —agajeddo o episddio esta registrado num tom sério
gue o narrador parece ter “esquecido” que ele dasrimenindrios em questéo. Alias, é justamente por
guerer entrar na politica que ele estd empreendendmem.

% Trata-se de um uso problematico da narracdo emepd pessoa em que ha um forte receito de foco
narrativo e autor empirico serem confundidos. E pente, o.receio é pertinente, se atentarmos, como
Flora Siissekind (1995) ja notou, que Macedo engresttos dados biograficos ao sobrinho-narrador.

10 Ao analisartMemorias do Sobrinho de Meu T([®867-68), continuacdo A’ Carteira Flora Sussekind
(1996, p. 43) anota rapidamente: “Assim como 0 gxsito as Memdrias do sobrinho de meu tio, por
meio do qual se troca o ponto final do sobrinhaador por uma pausa de suspenséo, parece dar voz,
por fim, ndo mais a um politico como o que detivenaalavra até ali, mas a alguém que pede ‘mais
juizo’ ao governo e aos politicos. A uma outrafiigde autor que procura descolar dessa autocascatu
narratorial enquanto ‘sobrinho do tio’.”

11 Ver: Revista do Livrpn® 10, junho de 1958; n° 14, junho de 1959; &M°marco de 1960.

12 A carteira de meu tiparece ter sido um pequeno sucesso editorial:isgialmente navlarmotg de
Paula Brito, a partir de 19 de janeiro de 1855.sM@aesmo ano, apareceu a primeira edicao em livro,
seguidas de 22 ed. em 1859; 32, ed., em 186éd4®&m 1880 e 52 ed. em 1896. Para além desses
dados que provam a circulacao do livro de Macedloe destacar que Machado de Assis parece ter sido
um leitor sistematico de sua obra, como as critieasidas em livro indicam. (ASSIS, 1959a, 29 v.).

13 Noto, de passagem, que ha outros episddiod @arteira de Meu Tigue possuem ecos em contos de
Machado de Assis.

14 Como nota Flora Sussekind (1996, p. 31): o modaateacédo escolhido por Macedo lida com “[...]
uma forma, calculadamente problematica, de locg@ie uso da primeira pessoa do singular, que
parece ter sido reelaborada por Machado de Assisua prosa, a partir ddemarias Péstumas de
Bras Cubas

15 A critica literaria (penso especialmente nos estute Eugénio Gomes e Sérgio Rouanet) parece nio se
ter dado conta de que os recursos formais tipiceEmeachadianos ndo remetem somente a Sterne,
Garrett, Xavier de Maistre. Seria interessantaeast por exemplo, a presenca da “forma shandiana”,
para usar da feliz expressdo de Sérgio Rouandtadigdo literaria brasileira anterior a Machado de
Assis para compreender como o autor Mesndrias Postumatida com certas solugdes ficcionais
anteriores para a construcao dessa “forma liviesente naslemorias .

16 Gostaria de fazer jus ao texto introdutdrio de@®Blssekind. O mérito desse texto é tentar tragar
linhagem de nossa sétira oitocentista. Assim, etaupera alguns textos que foram literalmente
ignorados por nossa tradi¢do critica. Segundo Bassekind, parece que, além Yagens em minha
terra, de Garrett, @ sobrinho Rameauwle Diderot; ha outra narrativa brasileira apa@atcomA
carteira de meu tie que teria servido de “modeldExcertos das Memdrias e Viagens do Coronel
Bonifacio de Amarantél848), de Araujo Porto-Alegre.
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17 Esse deslocamento, em sentido amplo, foi sugerigalizado por Luis Bueno em duma histéria do
romance de 30Para o leitor interessado nesse assunto, remessealivro, bem como a um artigo que
resume a perspectiva adotada por Luis Bueno (20@49-259).
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