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Resumo: O tema da morte tragica, presente nos escritogedeTolstéi, auxiliou tanto a Max
Weber como a Gyoérgy Lukacs a caracterizarepathosmoderno de pressentimento da morte
como uma contemplacéo do vazio. Weber e Lukacsracam, através das leituras de Tolstoi,
uma interessante maneira de questionar a autortanage e da ciéncia moderna, considerando
pela esfera estética, como se mostra sem sentidecente realidade imanente. Ambos
assumiram o tema central das obras de Tolst6i seguma mesma imagem, derivada do
contraste entre o mundo antigo e o moderno. MaxéWVatlequou esse tema a sua teoria do
desencantamento do mundo e Lukéacs, de modo muitellsante, seguindo seu conceito do
paradoxo da necessidade religiosa.
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Abstract: The tragic death in Tolstoy's writings has helpedhbMax Weber and Gyorgy
Lukécs in characterizing the modguathosas a tragic contemplation of the emptiness of life
Through Tolstoy's readings, Weber and Lukacs faméhteresting source of denying arts and
modern sciences autonomy, considering, from théhess sphere, the meaningless of this new
immanent reality. Both has assumed Tolstoy maimeéhrom the same perspective, contrasting
ancient and modern worldviews. Max Weber presethédtheme in his disenchantment of
world theory and Lukacs, in a very similar way |daling the paradox of religious needing as a
mainline.

Keywords: Tolstoy — Weber — Lukdcs — Disenchantment — Raligibleeding -L’Art Pour
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A morte tragica, tema presente nas obras de Lidstdipparece possuir uma
expressao exata daquilo que Max Weber buscara ndesgm suaCiéncia como
Profissdg um sintoma claro do “desencantamento do mundohdicionado pela
progressiva intelectualizagéo e racionalizacéo

Gyorgy Lukacs também mencionou um romance brevieoti0oi, Trés Morteso
qual seria, de fato, o mais didatico para noss@a.té&fe narra como expde o titulo, trés

mortes: a de uma senhora nobre, a de um cochaideaima arvore, com o objetivo de
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apresentar como os dois protagonistas lidam conoréersegundo a aceitacdo de sua
realidade. Embora esse tema se estenda a quaseotmda de Tolstdi, nesse se vé o
caso mais elementar que diferencia o homem malgado do homem em estado mais
rude e mais natural.

Na primeira fatalidade, ha algo terrivel, incemaoal resolvido; na segunda, a
morte € encarada como algo mais comum, emboratdwvelji menos tragico. Por fim,
nas arvores, temos algo completamente indolor e¢uralmente, até belo. A
religiosidade da senhora, que se vé questionadtefe® temor da morte faz com que
ela interrogue o padre acerca da onipoténcia eedtip divino. Essa morte se apresenta
fortemente contrastada a do cocheiro, que acestansute com mais naturalidade, pois,
sem mostrar qualquer apego aos bens e, logo, &éaxiga, deixa um amigo levar suas
botas. Sua morte condiz com sua realidade, semdalghém que planta, colhe, abate
cordeiros para fazer uso de sua carne e sua ppler ém, também morre como um
cristdo cuja religido de fato € a natureza. A malbecamponés, contrastada a da
senhora nobre, mostra-se mais semelhante a daeAmyoe morre “tranquilamente,
veraz e belamente. Belamente porgue ndo mente,grébcula, ndo teme nem
lamenta®, como explica Lukacs citando uma carta do escriieso, “Tolstéi alude a
religiosidade externa do camponés, a qual, muitovguelmente, € de carater
predominantemente magico e tem, interiormente, gpauger com o Cristianismo como
religido” (LUKACS, 1972, p.192) N&o se trata, portanto, da religido do periodo da
Reforma e da Contra-Reforma, que rompeu com oseeli@® magicos, que substituiu
esses elementos por éticas racionais e teologitsmsiticas. Por outro lado, a morte
mais sofrida é consequéncia do paradoxo da neaédssreligiosa que se encontra em
continuidade com esse processo de ruptura dasgediagicas. Segundo ele:

A difusdo dos conhecimentos humanos nos processos- e
mundanos, fez precisamente com que se destruidasda de sua
dominacado através dos usos da magia, e em seudeagawlocou a
religido, com sua ética humana estabelecida atrdaéselacdo do
homem com a transcendéncia. [...] O surgimefiotgtehunfje a
consolidacdo da necessidade religiosa, tal comdatms aqui
definido, se favoreceu também institucionalmentsegd@nsere nesse
sistema do surgimento e do desenvolvimento posterdas religides
(LUKACS, 1972, p.184-85)

N&o é dificil verificar que o caso do camponéspeeiominante na Antiguidade
e que o caso da aristocrata se torna mais sintwon@ Modernidade. Assim, de modo
muito semelhanteMax Weber também utilizou essa constatacdo de Gidcdstore a
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morte para diferenciar a visdo antiga da visdo majeconstatando que era comum
ocorrer, na Antiguidade, o que ocorrera a “Abra&@ocatpum camponés dos tempos
antigos, morria ‘velho e farto de viver’, pois codwa-se no ciclo organico da vida, pois
sua vida e também o seu sentido, lhe trouxerapgatdoite de seus dids’Assim
como indica a tradicdo judaica e segundo outragforas antigas recorrentes, parecia
gue antes encardvamos de modo bastante distintort.nEla era vista com mais
naturalidade, “a noite dos seus dias”, que a exgiao parte do ciclo natural e
organico. Nesse sentido, prossegue Weber a extice que esgmthosantigo era “o
que lhe poderia ser oferecido, sendo que nao hastia ele nenhum enigma que
quisesse desvendar, lhe restava desse modo e baiam permanecer ‘satisfeito™
(WEBER, 1922, p.536)

Essa caracterizacao histérica da Antiguidade cummarargumentacéo de Weber,
o papel de contrapor-se ao Estado moderno. Desde, maonstatacdo negativa sobre
nao haver qualquer enigma a desvendar, sO se &xplilentemente, em face do caso

contrario ter se tornado entéo recorrente.

Mas um homem cultivado Kplturmensch tomando parte, no
continuo enriquecimento da civilizacdo, com os paentos, saberes,
problemas poderia vir a ficar ‘cansado de viver'snm#io farto de

viver. Assim como no entanto, ele poderia captsoanente uma parte
muito irrisoria do renascimento constante da vidaedpirito, algo

somente provisério, ndo definitivo, assim, a maetorna para ele
um acontecimento sem sentido. E porque a morteésatido, assim
também vem a ser a vida cultural, a qual acabaosentdlada, por sua
‘progressdo’ a tal morte sem sentido, como um digpa Esse

pensamento € o teor fundamental da arte de Tolst@pde ser

identificado em todos seus romances tardios (WEBERZ2, p.536-

37)8.

A vida, para o homem civilizado versado, pode sestrar aborrecida, ele
poderia, facilmente, melancdlico ou mesmo entedi@adnsar-se dela, algo bastante
distinto de morrer farto de seus dias, de encasar naturalidade que ja se deu o
bastante, que deve aceitar satisfeito seu desfddam. Weber estava correto em
identificar como esse tema foi tomando parte enadaas obras literarias de Tolstoi,
mais central em algumas, mais deslocado em owteas,ddvida marcante como um
problema que da o sentido mais profundo em suass @lor mostrar, justamente, a falta
de sentido de nossa época.

Nesse trecho de Weber, a expresséo “a arte dediraiéb se refere meramente
a seus livros, mas sim, a sua reflexdo sobre a&artgeral. A posi¢do de Tolstoi sobre a
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arte € muito especifica, ele se posiciona a resglEituma questdo fundamental que
passa por Baudelaire, Goethe, e se opde a pos@d@orecorrente. A arte deve buscar
um sentido no mundo humano presente, justamentpi@ala ndo possui um sentido
em si mesma. Estamos diante de uma questdo funtdmerautonomia da arte e a
posicdo de Tolstoi se mostrava justamente cont@éessa autonomia.

Quando no trecho inicial Weber menciona a auséueaenigmas a se
resolverem na morte mais natural, comum entre wgoaeses incultos e homens néo
versadosyngelerntg, ele aponta para a situacao atual na qyaisb-mortenpassa a ser
encarado com uma desconfianga crescente. A evolig&onhecimento e dos saberes
na Modernidade néo visa mais responder as queftddamentais, o conhecimento
cientifico foi gradativamente abandonando as gesestdiginais, existenciais, a busca
por um sentido. Tolst6i, ao prefaciar a edicdoauwds uma obra de Edward Carpenter,

Modern Science: a criticisnexpde, a respeito da ciéncia moderna, essa cogitata

Mas esse esclarecimento jamais é conseguido, e aapntece é que
ao descer em suas pesquisas, cada vez mais e mia® Has
perguntas fundamentais as menos importantes, eaiémega, afinal,
a uma esfera completamente alheia para o homemmguéhe diz
respeito, e nessa esfera se detém sua atencawjofisam solugéo as
guestdes mais importantes para o homem (TOLSTQI,,302125-26)

O esclarecimento acaba por tomar um rumo especifigssa a buscar apenas
aquilo que se mostra valido segundo suas proprig€reias, abandona assim, uma
preocupacao, mais propria da sabedoria antigauest@es fundamentais sobre a vida
humana e uma orientacéo para o agir. Ele consagenaas suas proprias questdes como
relevantes. Os proprios sujeitos do conhecimergdoonens da ciéncia, omitem-se das
questdes fundamentais, atribuem & propria ciéraigas proprias, ela determina para
ela mesma a relevancia e pertinéncia dos sabdee® eonsiderada, erroneamente,
como autbnoma e, assim, ao invés de fazé-la daesr-os homens a servem. “E 0s
homens estdo seguros de que a propriedade de @®ipar ninharias, desprezando o
mais essencial e mais importante, ndo é uma cesdcie deles, mas da ciéncia”

(TOLSTOI, 2011, p.128). Assim, conclui:

os homens da ciéncia de nossa época, sem nenhligi&ore por isso
sem base para escolher — pelo grau de importanom ebjetos de
estudo e separa-los dos menos importantes, e dfnaiterminavel
guantidade de objetos que ficardo para sempre me@ndidos, por
causa das limitagcdes da inteligéncia humana egwacda infinidade
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desses objetos, estabeleceram para si uma teari@éncia para a
ciéncia’ (TOLSTOI, 2011, p.129).

Essa expresséo, “a ciéncia para a ciéncia”, pares indicar que Tolstoi estaria
nos apresentando uma variacdo de sua critica gandea artel’art pour l'art). Isso
verificaremos mais adiante, antes devemos compeeemdjue se entendia por essas
idéias e essa suposta autonomia.

Os alemaes fizeram do mdtart pour I'art uma concepcao estética filosofica
bastante particular, a “autonomia da arte”. O jovarkacs havia abordado com muita
propriedade esse tema em mais de um de seus emsi®dsAlma e as Formas
considerava que “h& escritores para 0s quais sérimpm seu tempo, o contetudo de
seu isolamento; e ha os estetas. Ou, para serpmegiso, existe umbart pour I'art
psicolégica e uma sociolégica. Quem sio os estétasPa responder a isso Lukacs
recorre a Goethe, nessa época em que Lukacs ndme@mva tal ideia deart pour
'art tdo nociva, assim a apresentava, dirigindo-se eangsoube compreender esse
sentido como um sociologo, isto €, quem soubegrgt@ar em sua época o significado
totalizante da arte de seu préprio tempo e ndolssmente o intuiu, partindo de seu
mundo interior e verificando suas marcas em suprigréonsciéncia. O esteta é aquele
gue sabe discernir o espirito de sua época, explik@acs expondo o que Goethe
denominava um poeta nato e acrescenta: “o estat@eale nascido em uma época na
qual o sentimento racional da forma ja esta mattKACS, 1911, p.177%. Tolstoi
era, evidentemente, um desses casos, 0 que é &titoram sua obra era também sem
davida em sua época, a ciéncia parecia responded@ menos ao que de fato
importava, qual o sentido disso tudo? (TOLSTOI,122G1128).

A constatacdo de Tolstéi quanto ao fato de a @énéio poder responder as
guestbes fundamentais, ou que ela sO poderia t@anaxisténcia humana mais
problematica, mais desamparada, mais enigmatictia e uma constatacéo teorica
sobre a arte. Do ponto de vista filoséfico, Tolstégava a autonomia do conhecimento
cientifico pois negava também a autonomia da Agd€ormas, ao se colocarem como
meio e fim em si mesmas, produziam algo desastmogoarte, uma falsa arte; na
ciéncia, um mundo sem sentido. Considerar queeacarta ciéncia poderiam buscar
simplesmente um fim nelas mesmas implicaria contledanto eticamente como
esteticamente. A autonomia da arte, tdo exaltagl®fio, mostrava-se, para Tolstoi,

como uma forma de sentimento j& convalescente.
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Verificamos alguns tracos gerais da crise doidertado a vida e sua relagcao
com a formacgéao intelectual. O processo de inteddigAcdo e racionalizagcdo produz
gradativamente o desencantamento do mundo e sassqu@Encias; perde-se ao longe o
horizonte, a alma descobre-se desamparada. Max rWebscou ir além das
constatacOes de Tolstoi. Se por um lado a rackagdd e intelectualizacdo poderiam
ser identificadas historicamente diante do progregsnico, pois assim designava
Weber, por outro lado esse progresso nos direcéioneerteza, ao desamparo e, no leito

da morte, ao desespero. E se pergunta:

Ora, teria, agora, esse processo de desencantampassado milénios
na cultura ocidental e, sobretudo, teria esse fps3p’ — vinculado e
pertencente a ciéncia como sua forca de impulsoqyeiquer de suas
saidas, puramente préticas e técnicas —, algunde@nfWEBER,
1922, p.536).

Para Weber, as saidas oferecidas pela ciénciatirge a seus meios puramente
técnicos, isto €, ndo possuem em si um sentidQ,a&Acontrario, responsaveis pelo
esvaziamento da supersticdo e da magia, as respmpar abandonarmos as praticas
fetichistas, tornando assim evidente e consequsse processo de desencantamento do

mundo. E ao indagar-se sobre haver nesse processentido, Max Weber se dirige

novamente a Tolstoi:

Essa questdo se acha colocada como de principarténgia nas
obras de Liev Tolstéi. Por um caminho muito patticehegou ele até
ela. O problema definitivo de suas inquietacbeargin em torno
progressivamente desta questdo: B®deseria ou hdo um fenémeno
dotado de sentidsinnvollg. E eis a resposta assumida por ele: para o
homem cultivado — ndo. E ndo por uma causa defniths vidas
individuais, civilizadas, sendo inseridas em unoguesso’ incessante
do sentido imanente ndo poderiam permitir-se rupzaa qualquer
fim. Assim, como para ela esta sempre por vir UDgIBSSO posterior,
ninguém ao morrer, pode se colocar a altura dowgume a ser a
infinitude (WEBER, 1922, p.536.

Para Max Weber a resposta de Tolstdi é simplesaso especifico do homem
com formacao cultural, nega-se a possibilidadeidia possuir um sentido face a morte.
Para ele, seu desfecho é algo completamente ineen®a interrupcdo desse processo
ininterrupto de perguntar, saber, descobrir ejrapudma decepc¢édo com a brevidade da
vida face ao infinito progresso intelectual. Naodaéiclusdo, ndo h& resposta a qual

chegariamos ao fim da vida, ha simplesmente unsrdigio que s6 se cala, ndo por
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que ja viu o bastante, mas porque nada do quéeitek entender um sentido, ou sentir
cumprida a plenitude de seus dias, seu fim.

Segundo Tolstéi em seu escr@oQue é Arte?

Para justificar a selecdo dos objetos de estuda@erformidade com
sua prépria posi¢éo) os homens da ciéncia de sz acabaram
concebendo uma teoria da ciéncia pela ciénciaonsiitilar a teoria
da arte pela arte (TOLSTOI, 1899).

Expondo, desse modo bastante evidente, que dsuatoritica da autonomia da
arte € o pressuposto da critica a ciéncia. Tolstdno um esteta, fez da observacao da
decadéncia dos ideais Romanticos, seu ponto dédgpgrbra a compreensdo da
decadéncia de sua época. “Assim como na teoriatelgpala arte, tudo aquilo que nos
agrada é: a arte; na teoria da ciéncia pela ciéncestudo do que nos interessa é: a
ciéncia” (TOLSTOI, 1899, p.202-203).

Parece muito evidente que Weber leu atentamerds esasideracdes de Tolstoi,
embora ndo cite nominalmente esses escritos, mlalgeida aponta para seu contetdo
ao declarar “a ciéncia atualmente detém-se na eamte uma ‘profissao’, serve suas
proprias orientacdes e o conhecimento factual tersético, ndo a bens sagrados e
revelagdes de videntes e profetdse identifica esse aspecto atual como uma
“inescapavel atribuicido de nossa situacdo histéiicde fato, Weber parece estar
citando de forma nao literal os dizeres de Tolstidicando seus questionamentos
quanto ao sentido da ciéncia do seguinte modool@amente Tolstoi se levanta para
guestionar ‘quem respondera entdo a pergunta, emgue a ciéncia ndo o pode fazer,
sobre o que devemos entéo fazer? E como devemdsiziomossas vidas?® E ao
citar Tolstoi, Weber reconhece a pertinéncia de sgiestionamentos, no entanto, veta
o direito de respondé-las, pois, segundo ele,g@sg&pria “um profeta ou um salvadof”

e constata, de forma muito realista, “esse prdfeigpor certo nédo esta ali” (WEBER,
1922, p.551¥°. E conclui, desmascarando os profetas de catdtagderprophetien
gue buscam assumir tal encargo deixado vago, mas@uw lhes diz respeito, “o fato
fundamental que querem encobrir os suplentes, as @do todos esses profetas de
catedra, é que vivemos em tempos sem profetaseso adhDeus” (WEBER, 1922,
p.551-52)°,

Tanto para Weber como para Simmel, embora probiemnd& passivel de
confusdes, seria necessario saber separar o seaiitoa interpretacdo histérica e os
valores particulares pertencentes a essas esferdafficas, éticas e estéticas. A arte ou
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a ciéncia supostamente auténoma, criavam seu prégniido de modo a excluir de seu
mundo as formas anteriores e 0s elementos hissoré@is de sua origem imanente. Nas
palavras de Simmel, a questao estaria no fato de‘egsa auto-suficiéncia de nossos
mundos individuais s60 se estende a seu conteudginatd quando é pensada
independente da maneira como sao produzidos” (SIMMRO07, p.105). Isto seria o
mesmo, em termos nietzschianos, que a afirmativgudeoda origemUrsprung real
apresentada como processo histérico, seu realnmasiti Gebur), seu real estado de
iminéncia e sua proveniéncigrtstehunge Herkunf) sempre as apresenta de modo a
falsear e a insurgir contra tudo que € eterno,agso, bom e belo nesse mundo. Cada
mundo € aparentemente desconexo mas, na realidasiwea origem histérica, eles se
contrapdem, de modo inicialmente tragico e, poesegzémico.

Nesse sentido Weber se opde a suposicéo de uiwisehat, indicando que ainda
gue se tome o ponto de partida extraético, issais@nsa uma consideracao quanto a
dignidade ética desse ponto de vista. Alguns eslsals comparam a postura de
Weber ao perspectivismo, embora seja algo ainda mspecifico, uma teoria dos
valores. Para Weber, todo agir esta de algum madsiyel de valoragcées, mesmo na
sua forma mais imanente, mesmo recusando qual@ber, geja a virtude, o bom, o
belo ou verdadeiro, sempre se esta numa luta deegatjue se opdem tragicamente e

“entre esses ndo é possivel relativizacdo nem atOMEBER, 1922, p.469).

Ainda assim se nos permitirmos pensar, contudoamoncepcao tal,
uma interpretacacAuffassunfyque — acreditando por si mesma vir a
desdenhar a expresséo ‘valor’ em funcdo do cossnetd da vivéncia
— viria por si mesma a constituir uma esfera, ra@l ga desdenharia,
considerando estranha e hostil, toda santidadem, toda legalidade
ética ou estética, todo significado cultural ou ovatdo de
personalidade, desse modo e justamente por igagae®ivindicando
para si propria uma dignidade ‘imanente’ no sentidis extremo da
palavra. Quanto a esses dizeres sempre tomaremesguainte
posicionamento, ela ndo seria de modo algum, pa denenhuma
‘ciéncia’ demonstravel ou ‘refutavel’ (WEBER, 1922468-69%2.

Max Weber estd aqui mostrando certa desconfianga mdacdo a algumas
herancas nietzschianas que parecem provocar unsdoiluntelectualista muito
particular. A ciéncia ndo pode condena-las, mas g@e nessa Ultima consideracao ela
propria ndo se condena? E levando ao extremo tecard@nente de uma interpretacao,
ndo estd ela produzindo um outro mundo em oposicdodo que seria para ela
condenavel? Isso ndo o torna igualmente falsox@apee colocar o homem ou a vida

como um substituto de tudo que se mostrou falgmodéria indicar duas coisas: de um
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lado, que estamos necessitados, pobres e miseré@aiados pela incerteza como um
errante no deserto, evidencia-se um paradoxo crimgla decadéncia das formas
religiosas. Em segundo lugar, a super-valorizagaonthnente e do préprio homem
parece apenas adiar uma desilusdo, a mais deaad@o mais com a religido, ou com
Deus, mas com a propria debilidade e finitude hianda ha muitos anos, dos salmos
dravidicos ressoaram os seguintes dizeres: “meus,Deweu Deus, por que me
desamparastes?” eles foram ouvidos outra vez eduwmrpelos evangelistas e nao
pararam de repercutir na forma de uma teodice®ottonentd®.

A relacéo entre a teodiceia da dor e a morte iolsita nao é totalmente evidente
em Weber. Porém, Lukacs traca com clareza um parafdgre as consideracdes de
Tolstéi sobre a classe camponesa e a constatag¢daxdé/eber da teodiceia da dor:

J4 falamos a respeito das observacbes de Tolstlire so
comportamento dos camponeses que sao tipicosressden a esse
respeito. [...] Estudando a teodiceia da dor, Magb@/ cita uma
enquete do ano 1896, na qual um consideravel nudemperarios
atestou sua incredulidade com relacdo a religigplicando-se nos
seguintes termos: a maioria apelou a ‘injusticahdmdo, e a minoria
a argumentos cientifico-naturalistas (LUKACS, 196500-501).

Nesse trecho presente no texto de Weseseitas Protestantes e o Espirito do
Capitalismg néo identificamos diretamente uma mencao a Tiplsén mesmo ao tema
da morte, mas o que interessa a Lukacs € que, casstatacdo, Max Weber se refere
especificamente a operarios, isto é, a caractaigtica especifica em grupos menos
intelectualizados. A prépria constatacdo dessaetaqevela essa realidade, o fato de
gue a ciéncia ndo pode revelar um sentido para\ddas se mostra para eles muito
menos relevante. Ainda assim, consideram o munaossatido, ndo por uma reflexao
filosofica ou intelectual, mas pela simples corstad de um sofrimento injusto. Esse
tema sempre foi, antes dos avancos cientificosjnaipal preocupacdo da teodiceia.
Embora o caso apresentado por Tolstéi seja espeaiido homem com formacédo
cultural, o paradoxo da necessidade religiosa & geabrange diversos grupos, ainda
que, segundo significados distintos.

Na Literatura, como se nota nos romances de Tpbst@encia-se esse processo
histérico, suas crises, segundo tracos gerais.il@vabs éticos pessoais, evidenciam-se
diante dos resquicios da magia, podendo ser ctadoss com a predominancia da
religiosidade mais racionalizada, menos supers#giocontraria a magia. Mas,
historicamente, isso se da, colocando elementosahosnno lugar de seu carater
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transcendente. A arte manifesta conscientementprouesso de desencantamento, 0s
aspectos mais marcantes pois 0s apresenta de anarag radical que as novas éticas
religiosas.

Para Max Weber tinhamos na tipificacdo religiosaoastatacdo de que as
concepcdes de um Deus onipotente e a predestinsgd@m excluir a possibilidade de
um conhecimento pleno do designios divinos e idaalia tentativa intelectual de
propor uma teodiceia, dado seu sentido oculto a@endimmento humano. Esses
elementos, de fato presentes no Judaismo antigoaréon-se predominantes nas
religides cristds adaptadas a visdo mais raciomahdndo. Também ocorrera na arte
algo anédlogo e, até mesmo, mais radical. Segundacky “todas obras de arte
auténticas sdo, no sentido exato da palavra, adidias” (LUKACS, 1972, p.21%)
isso porque, explica Lukacs, “a vontade e o penstmdo artista” implicam uma
“ruptura com os fundamentos da necessidade refiyj{bt/KACS, 1972, p.216}.

A obra de arte aborda o carater tragico, o solweslat aquilo que é
transcendente, seja o belo, o bom, mas o apresenta um produto humano, néo
como algo autbnomo. Ao contrario, como algo quepsssui sentido dentro desse
mundo humano. Assim, mencionando o conteudo trag&dorma meramente humana

com que as previsdes do oraculo se realizafdipo Rej Lukacs afirma:

Em tal superacacdufhebungjanimica da falta de um sentido para os
fatos da vida, sempre se renuncia a alegacdo ddauezia nesses
fatos [...] uma causalidade objetiva. E em si, mdmidade que da
sentido a propria vida dos homens: por isso todssipoauténtica é
uma antiteodiceia (LUKACS, 1972, p.23%)

Nesse sentido, Lukacs, apresenta também o cascemonagem Myshkfd
diante da pintura de Hans Holbein. Neste epis@tiwmos a imagem do corpo morto de
Cristo, retratada pelo pintor Holbein, um inovadoas técnicas retratistas do
Renascimento, iniciando uma crise de incredulidadescida do interior do proprio
tema religioso retratado com tracos demasiadantemenos. N&o tinhamos, antes do
Renascimento, tal efeito nos quadros represensatios personagens biblicos, suas
formas aureas, as feigcbes luminosas davam a imageno um todo, um carater
meramente pictérico, menos humano e mais santdufate o Renascimento viriam a
surgir pintores que expressaram tracos éticos modgresmistificados, retratando
santos como homens. Independente do fato, sem aligldvante, de que Holbein

também ilustrou Biblias luteranas, o que mais clestaticamente é como ele deu aos
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temas transcendentes uma expressdo mundana, caasangdressao que provocou no
principe Myshkin, personagem de Dostoiéwiski, qergia haver diante dele um corpo
humano sem vida, no caso, o corpo de Cristo. Emtsopagem, que era um cristao
devoto, vé sua conviccdo abalada pelo retrato diferente dos demais retratos de
Cristo, ndo expunha beleza nem brilho, mas aperaspo inerte, expirado, como um

cadaver comum. A arte exporia, para Lukacs, a fomémente do mundo transcendente
criado pelo homem.

Tanto os resquicios da magia como a religido quefiseam em contraposicao
as formas magicas, sdo produtos de uma mesma &itymgadoxal: a necessidade
religiosa, fenbmeno que possui um fundamento histéwbjetivo. Segundo Lukacs,
seria um grande equivoco “subestimar a importadesses resquicios [magicos] na
génese e conservacdo da necessidade religiosa.anMote, Lukadcs menciona
diretamente a tese weberiana acerca do Calvinigia@gtica da predestinacdo como
sendo a “tentativa mais consequente de eliminagl@sentos magicos da religiao”
(LUKACS, 1967, p.491), e sua constatacdo condizipaenente com o que foi citado
anteriormente. Trata-se da substituicdo de umada#tica por outra que cumpre um
papel analogo, como a Providéncia e a adivinha€Agaradoxo da necessidade
religiosa ndo se resolve, nem mesmo com 0 apadesencantamento. Ao contrario,
ele s6 se agrava, tal como morte mais tragica t&dro

Temos, no quadro geral, algo semelhante ao impetomiano frente ao temor
de se defrontar com o limite desconhecido dos @sgapor supor um abismo
geografico. Também o homem moderno que se averntuma qualquer busca
éticorreligiosa, conserva consigo o temor de qui® @ tarde vai se deparar com um
abismo ético, com o vazio da existéncia, a mone sentido que coloca toda a vida

como Va.

Estas [necessidades] se mostram hoje aceitas, éomatural, de
forma Dbastante distinta daquelas dos tempos idealognte

dominados pela religido. Elas sdo iguais as deo@tmo entanto
requerem pela falta de sentido no aquém, o cumptonde um

sentido no além, e desse modo desejam ver nessaerna sentido no
aquém, o prolongar-se de sua significacdo postargadalém. O

paradoxo da necessidade religiosa contemporanagraea pelo fato
de que em muitos casos — seja consciente ou ineatsmente — esse
para além é o nada (LUKACS, 1972, p.200)

Esse tipo de constatacdo tem o teor exato daguetafora doGrand Hotel
Abgrund em sua constatacdo sobre o Nihilismo, que é apesie em relacdo as
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manifestacdes artisticas derivadas do mesmo “peaoadid necessidade religiosa”, essa
estranha tendéncia a contemplar o abismo, ou o. lEs$a situacdo, que € fruto das
transformacdes éticas, mostra-se analoga ao qgadabda “destruicdo da razao” que,

agora, na esfera artistica, expressa-se na “dgitrda forma”.

A sujeicdo da arte contemporanea aos principiosrmdetados pela
nova necessidade religiosa tem um carater muite mgpontaneo,
sem orientacdo. A natureza amorfa e sem perfiltul@ aecessidade
religiosa apoia na arte todas suas tendénciastaigée das formas
estéticas (LUKACS, 1967, p.254).

O que é surpreendente, € que esse paralelo erdestalicdo da razdo e a
destruicdo da forma se apresente, no seu contefidoestético, ndo como
“irracionalismo filosofico”, como seria 0 caso saglo as leituras mais frequentes e as
vezes superficiais deestruicdo da RazazdV]. Ao contrario, o elemento constitutivo
da crise moderna apresenta-se segundo 0 aprisiat@mtécnico racionalista

reiterando sua influéncia weberidhaa interpretagido da modernidade:

Assim que é substituida por uma transcendénciarapwdgta ao
mundo ao qual da forma, se rompe a determinacé&toastias obras,
com a Unica diferenca de que essa transcendérista, por seu
conteudo, ndo representa um para além do realp 3end situacéo
terrena; e tampouco tem a tese transcendente cesteum carater
irracional e niilista, mas de natureza pratica @oral (LUKACS,
1967, p.231).

Essa forma racional permitiu a Max Weber interpreata Modernidade um
processo encadeado, uma evolucdo segundo a razagdal e o desenvolvimento
intelectual e constatar que a arte e a ciénciapsarnde representem como autbnomas,
s6 passaram a se caracterizar assim por teremcsiddicionadas fora da esfera
religiosa. Justamente por isso Weber ndo as coasadgdénomas de fato, sendo que os
mesmos meios supostamente as libertara, ao sene@dds como meios e fins,
condicionaram-na. A racionalizac&o, que inicialreditierta o conhecimento da magia,
produz também um engessamento da espirito; o dondaonico crescente que criou
infinitas possibilidades a disposicdo da vontadadora, causou um empobrecimento
da forma. Por essas constatacoes Weber reconheparagoxos da vida moderna
segundo sua forma mais aguda, mas se furta a prodypartir dessa constatagcéo, uma
valoracdo desse mundo sem sentido, como condegtingghente ou esteticamente.

O que fundamenta a interpretacdo de Max Weber, iss@ que deve ser
entendido quando ele emprega a expressao “heter@hainque nédo cabe perguntar
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sobre o dever ser ou faz&aller) como umfim em si mesmo, mas unicamente o0 que
tem que ser feitonjlissel dado que as questdes sdo colocadas agora de rfacianal,
segundo as formas univocas de empregaredgspraticos, € que seria por esse motivo,
verificavel cientificamente sem recorrer a valoeg;dmas ndo dao um sentido ao
mundo. Ao contrario, sO reafirmam a constatacadezse. A heteronomia é o que
garante em cada caso historico sua condi¢cdo teosli@acondiz com o conceito de
técnica corretamente compreendido, o que signiicatermos tedricos, apenas 0s
meios, ela é rigorosamente contraria a ideia denauatia, sendo a autonomia um fim
nela mesma.

Para Weber a valoracdo estética ndo pode sobrepar-gterpretacdo do

historiador,

pelo contrario: anteressenas obras de arte e em suas particularidades
e relevancia estética individual, e também: sergo abjetq sua
heteronomia: enquanto saupriori, dadopor ela, para ela e por seus
meios, ndo é, de modo algum, afirmacéo de valétiest(WEBER,
1922, p.483, grifo noss®)

O gque se mostra como objeto, as obras de artesddem si mesmas o objeto do
historiador ou do sociélogo da arte. Seu objetaatariza-se, antes, segundo o0 interesse
do estudioso em identificar os elemendbgetivos.Todo valor estético da obra de arte
deve ser desconsiderado em observancia as condmdesnente técnicas e da
especificidade da obra de arte em questédo, sua émde suas condicbes objetivas,
“sua heteronomia” e “seus prioris’, expondo assim, novamente em termos
especificamente kantianos, as determinacdes esdemocasuais do fendmeno artistico.

Assim explica que nao cabe ao historiador pergsgta producéo estética seria
virtuosa, promove o bem e a felicidade ou se alanélenavel e decadente, diz Weber

emA Ciéncia Como Profissao

N&o cabe colocar em questdo se o reino da artserétalvez um
reino de principados diabdlicos, um reino dessedoua desse modo
no sentido interior mais profundo, antidivino e, rgentido
aristocratico mais profundo que héa, de espiritdfratérnal. Assim
também nédo deve se perguntadeeemhaver obras de arte (WEBER,
1922, p.542, grifo nossd)

Tolstoi considerava exatamente isso que Weber aetaw lugar da arte
religiosa estd sendo colocado uma arte vazia e punta frequéncia, viciosa”
(TOLSTOI, 1899, p.160). Considerava, em oposicagésupostamente autbnoma, que
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a arte deveria buscar uma orientacdo exterior,alelaria promover o amor fraternal:
“a tarefa da arte a ser cumprida é tornar o sentinde fraternidade e amor ao
préximo, que agora se reduz apenas aos melhoresodadade, o sentimento
costumeiro e instintivo de todos homens” (TOLSTTH99, p.211) e para Tolstéi s6 a
arte poderia cumprir esse encargo.

Weber e, posterirormente, Lukacs, compartilhavassaeonstatacdo de que a
autonomia da arte ndo correspondia a sua formarieest Como esta sendo indicado,
Weber, embora inspirado pelas questbes e problémastados pelo escritor russo,
considerava algo que deve ser diferenciado de GiolBara ele a arteem de ser
compreendida como heterbnoma e nao como autbn@ara.TBIstoi a arte nadeveser
autdbnoma. Weber pressupde um fundamento tedrittoocsobre a existéncia das obras
de arte, Tolstéi propde um ideal estético, um deeer

Contraditoriamente, Habermas, no primeiro volume Teoria da Acao
Comunicativa compreende a abordagem de Max Weber sobre omé&us estéticos,
segundo a ideia de “autonomia”. Em seu livro, Halaer afirma que “Max Weber leu
racionalizacdo culturasegundo a ciéncia e a técnica moderna, ancordd@pecipio
na arte, no religioso, de diretrizes éticas aut@oputonomef’ (HABERMAS, 1988,
p.228¥8 Certamente Habermas, ndo sendo leigo com relac@eber nem, muito
menos, com relacdo a Kant, utiliza a expressaoofema” com seu pleno sentido
filosofico. Isso fica evidente quando Habermas expidais adiante, esse suposto

sentido weberiano da “arte como autbnoma:

Nao apenas a ciéncia, Weber também incluaree autbnoma
[autonome Kunstdentre as formas de fendmenos de racionalizagéo
cultural. Os padrbes de expressdo artistica estdz estavam
inicialmente integrados ao culto religioso, comorads de igrejas e
templos, como dancas e cantos ritualisticos, commer@cdo de
episodios significativos, de textos sagrados, epmr condi¢ao
inicialmente do mecenato das cortes e posterioengala producao
artistica capitalista-burguesa, ela se emancipaarta constitui-se
agora enguanto um cosmos sempre consciente queobangl
autossuficientegelbstandigdrseus proprios valores’ (HABERMAS,
1988, p.229¥.

Assim Habermas cita Max Weber, apresentando porpgua ele a arte seria
autbnoma. Nesse trecho encontramos a fonte tegebariana que conduziu Habermas
a compreendena modernidad® o fenémeno artistico como auténomo, observando na

altima frase, de autoria do préprio Weber, que amla arte na Modernidade como

havendo conquistado sua “autossuficiénceglljstandigde Embora néo seja, a rigor,
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denominada “autbnoma”, essa aparente autonomiarge &mn relacdo ao seu passado
submisso a religiosidade. Nesses termos e ao donttd que foi aqui desenvolvido,
Habermas compreende uma autonomia no lugar de eteeohomia, mas iSso somente
porque nao identifica uma teoria dos valores seéjpada constatacdo histérica de
Weber?.

Além disso, buscamos evidenciar que Weber utdizapressdo “heteronomia” e
também autossuficiéncia délbstandigei ao se referir a arte emancipada na
Modernidade, mas n&o utilizava, a rigor, a expssétonomi¢’> nem qualquer
derivado.

Ora, se analisarmos com cuidado a interpretaca@eleer, notamos no que
emancipa a arte e a torna supostamente “autbnomifodernidade, da-se justamente,
ou melhor, contraditoriamente, pelo mesmo elemegoi ao contrario, condiciona-a.
Foi, num primeiro momento, 0 mecenato e, postegots o que mais diretamente nos
interessa, as técnicas produtivas do Capitalismdenmo que a emanciparam do meio
religioso. Torna-se evidente a seguinte questdopgooderiam as condigcbes materiais
e técnicas torna-la autbnoma uma vez que é elaiprgpe agora a condiciona? Algo
nao pode ser condicionado e autdbnomo ao mesmo tempo

Nesse trecho de Weber @@onsideracdo IntermediaridGARS)? citado por
Habermas, vemos o que é, por Weber identificadoocom mundo, ou um cosmos,
autossuficiente. Esse conceito de autossuficiéhcie fato, sindbnimo de autonomia e,
justamente por isso, Habermas, igualando-os, afifendossuficiéncia significa, antes
de mais nada, que ela pode desenvolver ‘por siripr@ legislacdo da arté* E
possivel discordar dessa afirmacdo, compreendeinqgoeaa designagdo mais propria,
nesses termos, seria autonomia e nao autossufaiéecorrendo as diferencgas entre as
concepcOes de liberdade de Fichte e Kant. Alémodigareceria bastante coerente
discordar dessa afirmativa, indicando que Webercofigidera a arte autbnoma de um
ponto de vista tedrico-causal, apenas autossuficienm sentido histérico muito
recente e ndo sem problematiza-lo criticamente.

Em seguida, Habermas comenta o texto de Weber 0brd-undamentos
Sociolégicos e Racionais da Musjdaacando um paralelo com o desenvolvimento
posterior das considera¢gdes de Adorno sobre aamguardista, e seu carater reflexivo.
Habermas dé& a entender que Adorno deu continuagéfieado de Weber, o que é
muito coerente, mas constata que Adorno divergiandsmo por ndo considerar tais
manifestacdes artisticas como autbnomas. Nas palderHabermas (1988):

Pagina | 164
Revista Histéria e Cultura, Franca-SP, v.3, n.1,@15BlL, 2014. ISSN: 2238-6270.



Adorno seguiu essa linha [weberiana], analisou reotstrou que a
evolucdo artistica vanguardista se torna processeie reflexivo de
producao da arte [...] embora ele tenha permanecidemodo cético
frente a ‘autossuficiéncia do método diante dasasoachg .

Habermas compreendeu em Weber tracos de divergéma@ase respeito, tracos
esses que aqui ndo nos parecem tao claros.

Max Weber explica que “a criacdo de novos meiogités significa, antes de
mais nada, a multiplicagdo da diferenciacdo e, eatido da elevacdo do valor,
unicamente gossibildadeda multiplicacdo da ‘riqueza’ da arf&”Nesse trecho fica
clara a separacéo da valoracao estética e do psogtécnico cientifico. Uma obra de
arte sem o conhecimento técnico da perspectivaseamostra esteticamente mais
limitada ou inferior, o desenvolvimento técnicompiée mais possibilidades, mas néo

determina o curso do desenvolvimento estético,

obras de arte com técnicas, certamente mais ‘prasit— figuras
sem, por exemplo, o conhecimento pleno da perspeetpermitiriam
[vermdgeh esteticamente a mesma plenitude, sendo absolotame
igualaveis as criadas sobre o solo de técnicasnaisi (WEBER,
1922, p.485Y.

Weber grifou especificamente o radical “possivatioflisch da expressao
“possibilidade” (noglischkeit, para enfatizar que o0 progresso técnipode
eventualmenteiabilizar, masndotraz em si 0s elementos praticos capazes deaealiz
por si proprio, i.e., de forma autdnoma, o enrigmeato estético. E possivel notar aqui
um sentido de autonomia que é negado, embora mdiquponto de vista valorativo
que a arte ndo poderia,priori, ser determinada por elementos alheios a ela, mmbo
guanto a consideracdo causal, mostre-se sempréciomadia historicamente. Weber
apresentava, como vimos, a necessidade de se eseords seus “a prioris”, no sentido
de sua heteronomia.

Max Weber considerava o progresso da diferenciagdno passivel de uma
ilusdo intelectualista. A mesma desconfianca o #wesentar, com relacdo a
diferenciacéo e ao progresso técnico, uma conétatagstante realista, que o coloca em
vantagem, se comparado aos que ignoram o riscaldrigdo. A diferenciacédo e o
progresso técnico sdo entendidos segungosszibilidadee, frisemos, ndo mais que
isso, de um enriquecimento do valor estético. E &Welgrescenta a seguinte opiniéo,
“de fato ele”, no caso, o progresso dos meios ¢ésni“‘apresentou frequentemente o

efeito inverso, o ‘empobrecimento’ do sentimente ftamas Formgefihl$’ esse tipo
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de opinido, evidentemente, ndo poderia ser emgado/Neber sem a tipica ressalva de
que “contudo, para a consideracdo empic@osal a mais importante representacao
universal do momento progressivo da arte, € aagher da ‘técnica’ (no sentido mais
elevado da palavra)” (WEBER, 1922, p.485)

Desse modo, mesmo reconhecendo uma tendéncia nealista no dominio
técnico como produtor do empobrecimento estétiamrastatacdo de Weber apresenta-
se de fato muito cuidadosa em néo recair no emstof valoracdo estética da obra de
arte tecnicamente mais evoluida, o erro de corsmideda arte que se serve do dominio
técnico mais avancado, como decadente, o quetaentzém uma forma de valoracéo.
Por isso, apesar de constatar que o progresso €ios técnicos conduz muito mais ao
empobrecimento do que ao enriquecimento, ambos@stigos fugiriam, para Weber,
daquilo que deveria ser evidenciado na histériartig a fria relagdo dos meios técnicos
e das condic¢des historico-sociais com a vontadetiaet. Nao podemos ignorar que essa
constatacdo de Weber condiz muito propriamenteamuiio que se diagnosticou, mais
recentemente, com ralacdo a “inddstria culturatibera as ressalvas a desqualifiquem
cientificamente, esse tipo de opinibes, as ressatvaadverténcias de Weber nos
conduzem a compreender que o sentido dado a esso@ia da arte, corresponde, em
todo o caso, ao que Lukacs denomina problema dédiade, a ideia de cosmos ou
mundo, tal como fora problematizada no Idealismieiaterpretada por Marx. Essa
suposta autonomia ndo é compreendida sendo conideqmm Ainda que Weber
critigue as valoracdes indevidas nas consideratissricas, ele reconhecia uma
grande vantagem no uso pragmatico da reflexdo quesente adverténcias e que
problematize questdes fundamentais.

Sua posicdo ambigua a esse respeito confirma-seegagtes passagens. Para
ele ndo podemos fundamentar cientificamente umatatatéo sobre a decadéncia da
arte, pois isso “conduz ao risco de, p. ex., bussatarecer’ o resultado de uma ‘falha’
ou uma ‘decadéncia’, do que talvez poderiam tey sfdito dos ideais heterogéneos do
agente, falhando assim no que seria sua tarefa préjsria: o ‘compreender”
(WEBER, 1922, p.488). Ao buscar demonstrar cientificamente uma val@agh
historiador acaba indo no sentido contrario a ceemsao, confundindo a esfera
valorativa com a empirica. Para Weber, a esferararapque dispde de seus meios
tedricos e métodos, ndo possui por esses meiogicées de apreender ou demonstrar
caracteristicas valorativas dos objetos e ao fmz@&dai no erro que caracteriza 0s

profetas das catedras.
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Os novos “profetas das catedras” falam da vida coma possibilidade de
superacao desses limites; movidos por entusiasmosempre recaem na lembranca de
gue seu sentimento corresponde a necessidadesaligh filosofia da vida que quer
supera-lo, produz ndo mais que um simulacro, ueradtiva forcosa”, diz Weber, e se
querem sacrificar o entendimento a esses valoeg® melhor que retornassem as
igrejas que Ihes receberao de portas abertas.

Weber em outro texto intituladentre duas leisdiz que nas questdes politicas,
nas decisdes sobre a guerra, ndo cabem as cog8eeraalorativas. “O novo
testamento tem de ser deixado totalmente de faseddebate eu: ser levado a sério
E nesse caso, ser tdo consequente como foi Tastéip menos que is$8”Weber esta
se referindo ao final da vida de Liev Tolstoi, épdos textos que foram aqui utilizados.
J& idoso ele adotara um estilo de vida radical paesmdonar completamente qualquer
parte nesse mundo decadente. Seguir 0 novo tedtarsigmifica para Weber, agir

como Tolstoi; significa reconhecer que

gualquer um que receba um centavo de receita da dmoutros, que
direta ou indiretamente necessite pagar outro9eos essenciais ou
de consumo, produtos do suor alheio e ndo de gui@rnutre sua
existéncia pelo mecanismo sem amor e alheio a dréwpaa luta

econdmica pela existénéta

Embora Weber indique que Tolstéi tenha sido plemaeneonsequente quando
buscou se libertar de tudo quanto o impedia derdeeforma indigna, quando buscou
atrair sectarios a uma vida comprometida com valéteos cristdos e livre de toda
hipocrisia religiosa, ndo deixou de dar a sua vigaesmo sentido que encontramos em
suas obras literarias. Assim, conclui Weber, “guedo leva em conta essas
consequéncias — e o proprio Tolstdi s6 o fez unzaque estava ja a caminho da morte
— deve entdo saber que ele esta atado as legalidgdedesse mundo” (WEBER, 1921,
p.62)%2.

Max Weber ndo deixa de fazer notar a relacdo danetiee 0 sentido e o problema
das obras de Tolstéi, e sua propria existénciada, wua vida, imitando sua propria
arte. Parece bastante destruidora a constatac@teder de que Tolst6i s6 encarou de
fato suas ideias de forma consequente quando vixerte préprio a chegada da noite

de seus dias.
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Notas

! Ruhig, ehrlich und schon. Schon, weil er nicht lirggil er nicht grimassiert, nichts fuirchtet unitht
bedauert. No seguinte trecho, bem como em todos os trecitagdos nos quais constam em nota a
versdo original, a tradugdo para o portugués éutteia do proprio autor do artigo, nos demais tosch
a traducéo seguiu a edi¢ao citada nas respecéfe@ncias bibliograficas.
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2 Tolstoi deutet zwar die auBerliche Religiositat @ezaiern an, die hochstwahrscheinlich iberwiegend
magischen Charakters ist und mit dem ChristentusyRaligion innerlich wenig zu tun hat.

3 Wonach gerade die Ausbreitung der menschlichen ti@se tber die Vorgange in der AuRenwelt die
lllusion ihrer Beherrschbarkeit durch Magie zergtdund an ihre Stelle die Religion mit ihren
menschlichethisch durchsetzten Beziehung zwischtersd! und Transzendenz gestellt haf Die
Entstehung und Verfestigung des religiosen Bedigfs, wie wir es oben bestimmt haben, wird
zugleich auch institutionell geférdert und ins 8pstder entstehenden und sich weiterentwickelnden
Religionen eingeflgt.

4 Abraham oder irgendein Bauer der alten Zeit stadit »ind lebensgesattigt«, weil er im organischen
Kreislauf des Lebens stand, weil sein Leben aucieseSinn nach ihm am Abend seiner Tage gebracht
hatte.

5[...] was es bieten konnte, weil fiir ihn keine Ratse, edi zu I6sen wiinschte, Ubrig blieben und er
deshalb »genug« daran haben konnte.

6 Ein Kulturmensch aber, hineingestellt in die forhménde Anreicherung der Zivilisation mit Gedanken,
Wissen, Problemen, der kann »lebensmide« werden natht: lebensgeséattigt. Denn er erhascht von
dem, was das Leben des Geistes stets neu gehiettirjden winzigsten Teil, und immer nur etwas
Vorlaufiges, nichts Endgiiltiges, und deshalb ist Ted fir ihn eine sinnlose Begebenheit. Und weil
der Tod sinnlos ist, ist es auch das Kulturlebes sdlches, welches ja eben durch seine sinnlose
»Fortschrittlichkeit« den Tod zur Sinnlosigkeitrafielt. Ueberall in seinen spaten Romanen findét sic
dieser Gedanke als Grundton der Tolstoj sehen Kunst

"Es gibt Schriftsteller, die in ihrer Zeit nur intlidh isoliert dastehen, und es gibt Astheten; oder
préaziser zu sein: es gibt ein soziologisches uydhpslogisches I'art pour l'arwer ist Asthet?

8 ein Asthet ist, wer in einer Zeit geboren ist, da dationelle Formgefiihl ausgestorben ist.

®Hat denn aber nun dieser in der okzidentalen Kultdurch Jahrtausende fortgesetzte
Entzauberungsprozel3 und Uberhaupt: dieser »Foritehrdem die Wissenschaft als Glied und
Triebkraft mit angehdrt, irgendeinen tber dies rBiraktische und Technische hinausgehenden Sinn?

10 Aufgeworfen finden Sie diese Frage am prinzipifistn den Werken Leo Tolstojs. Auf einem
eigentimlichen Wege kam er dazu. Das ganze Proddémes Gribelns drehte sich zunehmend um die
Frage: ob der T o d eine sinnvolle Erscheinungaghgr nicht. Und die Antwort lautet bei ihm: fir den
Kulturmenschen — nein. Und zwar deshalb nicht, yeedas zivilisierte, in den »Fortschritt«, in das
Unendliche hineingestellte einzelne Leben seingqanen immanenten Sinn nach kein Ende haben
dirfte. Denn es liegt ja immer noch ein weiterertschritt vor dem, der darin steht; niemand, der
stirbt, steht auf der H6he, welche in der Unendimhliegt.

11 DaR Wissenschaft heute ein fachlich betriebenerufBdst im Dienst der Selbstbesinnung und der
Erkenntnis tatsédchlicher Zusammenhénge, und nigie eleilsgiter und Offenbarungen spendende
Gnadengabe von Sehern, Propheten.

12 das freilich ist eine unentrinnbare Gegebenheitaneshistorischen Situation

13 Und wenn nun wieder Tolstoj in lhnen aufsteht uagtf »Wer beantwortet, da es die Wissenschaft
nicht tut, die Frage: was sollen wir denn tun? umde sollen wir unser Leben einrichten ?«

14 ein Prophet oder ein Heiland.

5 der Prophef...] ist eben nicht da.

16 diese Grundtatsache, daR er in einer gottfremdenplmetenlosen Zeit zu leben das Schicksal hat,
durch ein Surrogat, wie es alle diese Kathederpatign sind, verhillt wird.

17 zwischen diesen gibt es keine Relativierungen wndgtomisse.

18 Es ARt sich jedenfalls eine Konzeption dieserassfing denken, welche — obwohl sie fiir das von ihr
gemeinte Konkretissimum des Erlebens den Ausdidete wohl verschméhen wirde — eben doch
eine Sphére konstituieren wirde, welche jeder Hledlit oder Gite, jeder ethischen oder &sthetischen
Gesetzlichkeit, jeder Kulturbedeutsamkeit oder &wlishkeitswertung gleich fremd und feindlich
gegeniberstehend, dennoch und eben deshalb ihemeeip einem allerduRersten Sinn des Worts
»immanente« Dignitat in Anspruch ndhme. Welcheseimnun unsere Stellungnahme zu diesem
Anspruch sein mag, jedenfalls ist sie mit den Mitt&einer »Wissenschaft« beweisbar oder
»widerlegbar«.

19 Mein Gott, mein Gott, warum hast Du mich verlasdema traducéo de Lutero, cantada com toda
expressividade efdlathdus Passiode J. S. Bach.

20 Alle echten Kunstwerke sind im genauen Sinne des$vantiteodizeen.

2 Wollen und Denken des Kiinstlers, ein Bruch mit@emdlagen des religiosen Bediirfnisses.

221...] eine solche seelische Aufhebung der Sinnlosigkeitobjektiven Lebenstatsachen weist stets den
Anspruch ab]...] objektive Kausalitat zu erblikken. Die Menschheilbst ist es, die dem eigenen
Leben der Menschen einen Sinn verleiht: darinedejechte Dichtung eine Antitheodizee.
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23 DostoiévskiO idiota.

24 Diese nehmen heute natirlich sehr oft ganz anderenén an, als in ideologisch von der Religionen
beherrsch Perioden. Sie gleichen ihnen aber trotederin, dass sie als Erfullung einer diesseitigen
Sinnlosigkeit eine jenseitige Sinnhaftigkeit fordemnd deshalb das diesseitige sinnlose Leben durch
ein jenseitig sinnhaftes verlangert zu sehen wisrscbie Paradoxie des gegenwartigen religidosen
Bedirfnisses spitzt sich darin zu, dass diesesellsnis vielen Fallen — fir den Beteiligten Bewusst
oder unbewusst — das Nichts ist.

2Apesar de Lukacs haver, efDestruicdo da RazafZzdV], acusado Weber de irracionalismo, ele
préprio reproduziu ndstéticauma consideracdo negativa sobre a racionalidadgm a de Max
Weber. O que sugere que aquilo que Lukacs denomifiaacionalismo” em Weber nédo diz respeito a
essas constatagdes éticas. Trata-se de uma questisa, de certo modo, o carater irracionalista de
Weber e de Windelband se refere ao principidHdus irrationalis isto € evidente, mas em outros
momentos Lukécs faz mengdo ao irracionalismo emeiebmo uma fonte metafisica historica que
ndo se apresenta de maneira explicita. Uma daglegafalhas na interessante interpretacdo de
Rockmore é nao diferenciar essas nuances, reduzodhs a idéia de antinomia do pensamento
burgués.

%yvielmehr: Das Interesse an den Kunstwerken und lareni asthetisch relevanten einzelnen
Eigentimlichkeiten und also: ihr Objekt ist ihr &etnom: als ihr Apriori, gegeben durch deren von
ihr, mit ihren Mitteln, gar nicht feststellbarenthstischen Wert.

27 Aber sie wirft die Frage nicht auf, ob das Reichr #&nst nicht vielleicht ein Reich diabolischer
Herrlichkeit sei, ein Reich von dieser Welt, debhaidergéttlich im tiefsten Innern und in seinem
tiefinnerlichst aristokratischen Geist widerbrider. Danach also fragt sie nicht: ob es Kunstwerke
gebensolle.

28 Die kulturelle Rationalisieruniiest Weber ab an moderner Wissenschaft und Tkchni autonomer
Kunst und religiés verankerter prinzipiengeleitefehik.

2 Aber nicht nur die Wissenschaft, auch digonome Kunstechnet Weber zu den Erscheinungsformen
der kulturellen Rationalisie-rung. Die kunstlerischilisierten Ausdrucksmuster, die zunéchst dem
religiobsen Kult als Kirchen- und Tempelschmuck, @tigeller Tanz und Gesang, als Inszenierung
bedeutsamer Episoden, heili-ger Texte usw. integrigaren, verselbstdndigen sich mit den
Be-dingungen der zunachst héfisch-méazenatischéterspirgerlich-kapitalistischen Kunstproduktion:
»Die Kunst konstituiert sich nun als ein Kosmos @nbrewul3ter erfaldter selbstéandiger Eigenwerte.«

30 Embora essa ressalva nao fique clara, a autordenimodo algum poderia ser universal, uma vez que
no passado estava amalgamada com as formas déosidbigle. Somente por esquecimento,
parafraseando Nietzsche, poderia alguém consideagte como intrinsicamente autbnoma. Mas de fato
como se pode ler ndliséria da Filosofia,de Marx, toma-se sempre como natural a forma pres
artificial todas as demais e o historiador, assimim, assemelha-se ao te6logo.

31 Lukéacs soube caracterizar com exatiddo essa s&oaemn Weber e a critica no prefacio de 1965 a
Marx e Engels Historiadores da Literatura

%2 Se atentarmos a Histéria da Filosofia, poderiammi$io com clareza reconhecer que autonomia
designada comdiutonomieé um conceito kantiano, o0 qual se compreende asgmnente nessa
expressdo que remete a “nomia”, ou melhor, “noraiior) “leis”, e faz “autonomia” corresponder ao
imperativo, a capacidade legisladora universal. MQeibstitui a expressdo de origem grega pela
variante ‘Sebststéandigkéit que se traduz igualmente por autonomia, e aqebsigthamos
“autossuficiéncia” apenas para diferencia-las, . Fichte, atribuindo um sentido variante a lilaele
kantiana compreendida nesses termos, e reconhpoidmuitos como uma compreensdo inexata do
conceito de Kant.

33 GARS -Gesammelte Aufsatze zur Religionssoziol(fe0-21).

34 Verselbstandigung bedeutet zunachst, daB sichElgengesetzlichkeit der Kunst« entfalten kann.

35 Adorno hat auf dieser Linie die avantgardistischenktentwicklung analysiert und gezeigt, wie die
Prozesse und Mittel der Kunstherstellung reflexierden[...] Er bleibt freilich gegen-uber dieser
»Verselbstandigung der Methode gegeniiber der Saghesptisch.

36 Die Schaffung neuer technischer Mittel bedeutetizhist nur zunehmende Differenzierung und gibt
nur die M 6 g |i ¢ h keit zunehmenden »Reichtudes4unst im Sinn der Wertsteigerung.

87 Kunstwerke mit noch so »primitiver« Technik — BildeB. ohne alle Kenntnis der Perspektive —
vermodgen asthetisch den vollendetsten auf dem Boatonaler Technik geschaffenen absolut
ebenbdrtig zu sein,

38 Tatsachlich hat sie nicht selten den umgekehrtdakEfler »Verarmung« des Formgefiihls gehabt.
Aber fur die empirisch k a u s a | e Betrachturiggesrade die Aenderung der »Technik« (im hochsten
Sinn des Worts) das wichtigste allgemein feststedliEntwicklungsmoment der Kunst.
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39 Er kommt dann in die Gefahr, z. B. fir die Folgeesi »Fehlers« oder eines »Verfalls« zu »erklaren,
was vielleicht Wirkung ihm heterogener Ideale denHeIinden war, und er verfehlt so seine eigenste
Aufgabe: das »Verstehen«.

40 Das Evangelium aber mdge man aus diesen ErorterudgauRen lasseneder Ernst machen. Und
da gibt es nur die Konsequenz Tolstois, sonst sicht

“\Wer auch nur einen Pfennig Renten bezieht, die randelirekt oder indirekt - zahlen mussen, wer
irgendein Gebrauchsgut besitzt oder ein Verzehrsgubraucht, an dem der Schweil3 fremder, nicht
eigener, Arbeit klebt, der speist seine Existenzs alem Getriebe jenes liebeleeren und
erbarmungsfremden 6konomischen Kampfs ums Dasein.

“Aner die Konsequenzen nicht zieht — und das hatdf @slbst erst getan, als es ans Sterben gingr-, d
moge wissen, dald er an die Gesetzlichkeiten deseltigen Welt gebunden ist.

Artigo recebido em 10/08/2013. Aprovado em 01/1080
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