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Resumo: Este artigo tem como objetivo tracar uma biogrdéaEmile Zola do ponto de vista
intelectual, buscando em sua formagéo, trajetéeissqal e profissional, os caracteres que
possam ter contribuido para que sua obra, sobredudartir deGerminal passasse a ser
reconhecida por seus contemporaneos, e tambémripostnte, como uma espécie de
“militAncia”, termo que serd utilizado em sentidopho, como defesa de uma ideia ou causa. A
partir de documentagcbes de diferentes ordens, réentés demonstrar alguns itinerarios
possiveis para compreender esta questio, reladioianile Zola, o contexto historico, social e
intelectual em que viveu, e alguns tracos de sua, @obretudo a séri@s Rougon-Macquart
Para tanto, a trajetoria de Zola sera dividida s momentos: a militAncia na arte, a militancia
pelo Naturalismo e a militancia politica.

Palavras-chave:Zola — Militante — Intelectual.

Abstract: This article aims to draw a biography of Emile Zblaan intellectual point of view,
investigating his formation, personal and profesaiotrajectory, the features that may
contributed to his work, mainly frof@erminal started to be known by his contemporaries, and
lately, as a kind of “militance”, term used meaniitige defense of an idea or a cause”. From
distinct kinds of documents, we will try to demaagt some possible ways to understand this
point, relating Emile Zola's historical, social amdellectual context with some marks of his
books, especiallfhe Rougon-Macquasgeries. Therefore, the trajectory of Zola willdeided

in three stages: militancy in art, militancy in tRaturalism and political militancy.
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Introducgéo

Segundo o biografo Matthew Josephson, a partiruiidigacdo deGerminalem
1885, Zola passou a ser publicamente notado comaution socialista. Esta percepcéo
nao causaria estranheza ao leitor familiarizado co&@ola do “caso Dreyfus”, que
facilmente associaria esta atuacdo politica a ppag@o do autor em denunciar as
péssimas condi¢cdes de trabalho e de sobrevivéosianiheiros do norte da Franca.
Esta leitura é ainda reforgada ao se notar, ema dartl6é de marco de 1884 a Edouard
Rod, que Zola conta ter reunido toda a documentped® um romance socialista, o
qual hoje sabemos ser justame@&rminal Porém, ao olharmos para o Zola do inicio

da sérieOs Rougon-Macquartertamente teremos grande estranheza ao notao que
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autor deL'’Assomoir que retratava justamente os operarios de Paridefender-se das
criticas sobre esta obra, que o acusavam de s@tadtedom a imundicie”, declarava ser
um bom burgués, de habitos simples e recatadoamieite adequado ao que se
esperava de alguém de sua posicdo e, sobretudosiwgueobra carregava tracos
moralizantes que buscavam mostrar as autoridadpge aleveria ser combatido para
que os operarios pudessem trabalhar melhor e wikerforma mais virtuosa
(JOSEPHSON, 1958, p. 214). Teriamos aqui uma dadipffa, uma mudanca de
pensamento do autor, ou apenas mais um exemplondalexidade do pensamento de
Zola?

E certo que uma trajetéria de vida dificilmentené todo coerente, com inicio e
desenvolvimento orientados a um fim especifico. €ows alerta Bourdieu (19964, p.
183), ao tentarmos encontrar uma coeréncia intam@roduzirmos uma biografia,
corremos o risco de estabelecer conexdes arbgr@r@iar uma coeréncia entre certos
aspectos que, na realidade, nunca existiu. Issémpmao nos impede de buscar, dentro
de uma biografia, respostas para questbes quensuagese analisar a vida de uma
determinada personagem. Cabe, neste contexto,rbn&caapenas o que se realizou,
mas também as possibilidades ndo concretizadaspde a perceber, no individuo, sua
liberdade de acdo e de apropriagcdo das ideias si@® @ sua disposicdo. Esta
concepcao permite ao pesquisador observar a acélig@uo em suas possibilidades
e limitacdes, tornando-o plenamente um sujeit@hcsi.

Além da preocupacdo metodolégica do trabalho cobiografia de um autor
como Zola, cuja agdo politica é escolhida como enéemporal do campo conhecido
como Histéria dos Intelectuais (SILVA, 2003, p.1%), preciso destacar o que
chamaremos aqui de militancia. Dentro de uma car@epmpla, o termo “militancia”
se refere a atividade de defesa de uma ideia oto mEnvista. Zola, ao longo de sua
trajetéria, tomou partido em diferentes questbespagtir das quais tentaremos
compreender seu percurso politico e intelectuastédmodo, a construcdo da biografia
que se segue nao se dara a partir dos marcosidgredgcde nascimento e morte, mas
tera como base o percurso de Emile Zola na defessuds ideias, recuando e
avancando no tempo conforme as necessidades gqaeuestdo coloque.

Propomos aqui uma divisdo do que chamamos de amdiid de Zola” em trés
momentos: a militdncia na arte, a militdncia peliuxalismo e a militancia politica. A
divisdo que aqui propomos ndo se da pela exclugédtm que sobretudo as duas
primeiras se misturam, e a ultima pode ser vistaoccdecorréncia das anteriores, mas
pela predominancia. Porém, como tentaremos denapnstda uma destas trés fases
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guarda especificidades, tanto de método, quantpodeionamento, que podem se

relacionar tanto com a vida pessoal quanto conralieraria de Zola.

A militancia pela arte

O Salado de Arte de 1863, em Paris, teria uma ndeiéa relacdo aos anteriores.
Devido ao grande numero de reclamacdes, Napoleéddetidira fazer uma mostra
paralela, na qual seriam expostos os trabalhosirdergs recusados para a mostra
oficial. Emile Zola e Paul Cézanne, seu amigo danicia e que tivera seu quadro
rejeitado pelo juri, receberam a noticia como uiit@ia da nova arte que estava sendo
proposta por nomes como Pissarro, Claude Monet audtd Manet. Esta medida,
contudo, tinha outro objetivo: chocar o publicostamado a arte tradicional com estas
telas, de modo que os novos pintores fossem regwevaelo publico da mesma forma
gue haviam sido reprovados pelo juri. Zola, fastinpela nova experiéncia de arte que
estes pintores traziam, sobretudo o estilo de Maleetde abracar a causa destes novos
artistas. Através da amizade com Cézanne, Zolallawa por ateliés e exposicoes,
tornava-se amigo de diversos artistas, conhecia ®&emicas e formas de producéo,
passava a entender a arte por dentro. Escreveiq, emh ensaio sobre as “trés telas”,
tomando partido da estética realista em detriméatdassica e da romantica, publicado
em um jornal de Aix-en-Provence. A possibilidade uiea nova arte, que Zola ja
ensaiava em seus escritos, tinha nas artes piEtdicddém uma possibilidade.

O que mais agradava Zola nestes novos pintoresrevaidade, ndo exatamente a
estética. Os quadros de Cézanne, por exemplo, Higngcaram entre os favoritos de
Zola. Mas a atitude de romper com o tradicionalogp@r o novo era, sem duvida, o que
mais atraia Zola. Sua concepcao de arte vinha, ramdg medida, de um autor que
considerava um dos mais notaveis de seu tempo]ljtgdaine, autor dé€hilosophie
de L'art obra da qual Zola extraiu sua concep¢ao de agevico da ciéncia.

Mas, como atestam Troyat (1994) e Josephson (19®88), sempre este foi o
ideal artistico deste autor. Em sua adolescénomcampos de Aix, Zola era um jovem
entusiasmado pelo Romantismo. Via a arte como falenembelezar o mundo, sendo o
“poeta um profeta enviado por Deus para iniciah@sens nas perfeicdes da natureza”
(TROYAT, 1994, p. 34). Foi na companhia de seus dgoandes amigos de infancia e
colegas no Colégio Bourbon, em Aix, Paul Cézanesan-Baptiste Baille (futuro
cientista e professor da Ecole Polytechnique ddésPaue Zola comecou a se

aprofundar em artes e literatura, comecando a tprogeu trabalho como escritor,
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justamente aproximando-se da poesia e do Romantmmeolta dos 13 anos de idade.
Nesta época, Zola e seus amigos descobriram Raiddago e Musset. O primeiro
trabalho de Zola, ainda aos treze anos, foi um nomale cavaleiros e donzelas
medievais inspirado em um trabalho de Michelet @RX$SON, 1958, p. 24).

Esta visdo de mundo teria perdurado até o fim de sstudos, aos dezenove
anos, quando ja vivia em Paris com a mae e o0 &ABEPHSON, 1958, p. 33). Desde a
morte de seu pai, pouco antes de Zola completar aeds de idade, sua familia
encontrava-se em graves problemas financeiros,ecojugou sua mée e seus avos
maternos a mudarem de residéncia constantemenféxeena investir suas economias
na educacdo do pequeno Emile Zola (TROYAT, 199415). Quando a situagdo se
tornou insustentavel, a familia mudou-se para Pande a mae de Zola, Emilie, podia
trabalhar em servicos domésticos para sustengubmdo Zola tinha ja dezoito anos.
Na nova cidade e na nova escola, o antes aplidado,aapesar de pregui¢coso, que
costumava figurar entre os primeiros de sua cl@gsssou a ser um aluno desencantado
com os estudos e empolgado apenas com a literd¢uszeu tempo (TROYAT, 1994,
p.26). Os classicos, objeto de estudos em suas, aram quase desprezados, o que
talvez tenha ajudado Zola a decidir-se por ciéna@snvés de letras, ainda em Aix,
guando entrou para a segunda classe. Em Paris te@adois anos de estudo muito
ruins e nenhuma amizade conquistada, 0 que o d@eiaamda menos a vontade no
ambiente escolar. Sua unica dedicacdo era, ent#eraura (JOSEPHSON, 1958, p.
32).

Concluidos os estudos, Zola teve a resolucdo desquguisesse ser um literato,
precisava ter um diploma (ZOLA, 1907, p. 6). Erasecarreiras possiveis, o jovem que
almejava ser escritor decidiu que o Direito estaraas de acordo com suas aspiracdes
(JOSEPHSON, 1958, p. 36). Prestou as provas es@itaSorbonne e foi aprovado,
mas no exame oral recebeu uma nota baixa em Histéioi considerado “inapto em
Literatura” (TROYAT, 1994, p. 29). Passando asafrem Aix, decidiu que tentaria
ingressar no curso de Direito em Marselha, queesma $eria mais facil que em Paris.
Contudo, Zola foi reprovado ainda na prova escoitgue o fez desistir do diploma de
bacharel e pensar em outra forma de sobreviverEPEBISON, 1958, p. 38).

Aos vinte anos, Zola tornou-se uma espécidl@eeur, vagando por Paris e
experimentando suas sensacdes, mas sem consegfixaseenquanto sua mae
trabalhava para manté-lo (JOSEPHSON, 1958, p. BSja situacdo certamente o
desagradava, levando-o a ignorar sua decisdo dasaéncia de nunca trabalhar em

reparticbes e, com a ajuda de um amigo da famd@seguiu um emprego nas docas de
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Napoledo, ao norte de Paris, calculando direittzmdégarios e fretes (JOSEPHSON,
1958, p. 40). Ganhava 60 francos por més, valomdoeera suficiente para uma pessoa
se manter em 1860. Além do salario baixo, Zolaswjmrtava o ambiente insalubre, o
que o fez abandonar este emprego apenas dois ag&eser contratado (TROYAT,
1994, p. 35).

Vivendo ja sem a mae, Zola foi experimentando s@damais a miseéria, o frio e
a fome, mas sem nunca deixar de lado a literaB®@SEPHSON, 1958, p. 42). Durante
0s extremos de pobreza, Zola comecou a ter tamb@@riéncias que sO conhecia
atraves da literatura, chegando a viver com umstifuta (TROYAT, 1994, p. 32). Foi
neste momento, provavelmente, que sua mente rara&timecou a procurar uma nova
forma de enxergar a realidade, mesmo que neste mioméao fosse ainda um franco
opositor do Império e descrente de sua religido.

Voltando a relacdo com a arte, vemos um Zola, ectiéfe do departamento de
propaganda da Editora Hachette et Cie., tornaekberador do jornal'Evénement
do mesmo dono doe Figarg Hippolyte de Villemessant, escrevendo uma cofotae
literatura que teve grande sucesso (TROYAT, 19944 Villemessant pediu a Zola,
entdo, uma apreciacdo sobre a Exposicdo de 18@6.0Smseudonimo dé€laude
referéncia a seu primeiro romance publicado, Zafade sua indignagdo com a arte
“conservadora” e com o juri que descartou nhomesochtanet, defendendo os novos
artistas e chocando os leitores (JOSEPHSON, 1958)5p Os novos pintores
acolheram Zola como seu defensor na imprensa, S8 [gale 0 autor sentia-se muito a
vontade para continuar escrevendo sobre arte dapmgizendo, sobre como deveria
ser a arte (TROYAT, 1994, p. 56).

Villemessant, em principio, gosta do resultado@érpica iniciada por Zola, que
voltam as atencOes para seu jornal. Mas, junto @@tencado, muitos protestos chegam
a redacdo do jornal: ameagas do cancelamento dwatasss, negociantes de artes
retirando seus anuncios do jornal e até mesmo $oatgue a campanha de Zola contra
a “arte académica” estaria incomodando a Napolé&oié mandaria investigar o jornal
(TROYAT, 1994, p. 56-57). O dono do jornal tentmuiibrar as coisas colocando um
outro colunista que elogiava os pintores consagraddebatia com Zola, o que nao se
sustentou por muito tempo. Apés mais um artigorfgabasta”, Zola foi demitido do
L'EvénemenfJOSEHSON, 1958, p. 97Apds sua saida, como um Gltimo ataque, Zola
reuniu suas crénicas neste jornal em um livro paldb com o titulo dMon Salon que
dedicou a Cézanne, a quem nao se referiu sequerinina vez em seus artigos
(TROYAT, 1994, p. 57). Como podemos depreenderragal (1994), Zola nunca foi
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admirador da obra de Cézanne, e este nunca teve im@resse pela literatura de Zola.
Apesar dos fortes lagcos de amizade na infancidoisstinham concepc¢des diferentes de
arte e, conforme amadureciam, iam se distanciaada ez mais (JOSEPHSON, 1958,
p. 101).

Neste primeiro momento, percebemos Zola em busesndeconcepcédo de arte.
Esta ideia tinha uma premissa: o rompimento comadidional e consequente busca
pelo novo (ZOLA, 1908, p. 17). Isto se dava, emndeaparte, por Zola ndo mais
conseguir dar conta do mundo a sua volta atravgsisima romantico que predominou
em sua juventude e ainda em seu primeiro livroipatb, Contes a NinorfTROYAT,
1994, p. 49-50).

Outra fonte para esta relagdo com o inconformisenia sima possivel heranca de
seu pai (JOSEPHSON, 1958, p. 4-16). O pai de Eila, o engenheiro italiano
Francesco Zola (que ao se estabelecer em Marsdthauao nome de Francois) lutava
pela aprovacdo da construgéo do canal em Aix-emeRoe que se deu em 1846. Este
canal seria sua principal obra, e a realizacaedesijeto traria a familia estabilidade e
certa comodidade financeira. Neste contexto, edupath mae e pelos avos maternos,
Emile Zola cresceu entre mimos (JOSEPHSON, 195Rl)p.

Este ambiente leve no qual Emile Zola era criadmegmu a se desfazer em
marco de 1847, pouco antes de Zola completar sete de idade, quando seu pai
morreu durante uma viagem de negocios em Marsplra, a qual havia levado sua
esposa, acometido por uma grave doenca pulmonargiiendira, dias antes, com uma
simples gripe. A morte de Francois Zola acarretéandlia muito mais do que a perda
do pai e do esposo: trouxe consigo a revelacdoivdead que o engenheiro italiano
acumulara na busca pela aprovacdo de seus projtdamilia Zola precisou
reorganizar as financas: demitiu criados, comecowdar de endereco e de padréo de
vida. Emilie esperava que a familia recebesse armpagto que Francgois teria direito
pela construcdo do canal mas, em 1848, a criséicpotiue a Franca vivia afetaria
diretamente os Zola: com a ascensao de Napoleao ppbder, diversas obras publicas
foram paralisadas, entre elas a construcdo do dansik. Com a interrupcéo da obra, o
pagamento que Emilie receberia em nome de seudalatarido também foi suspenso.
Em 1851, quando finalmente a administracdo de Napalll chegou a Aix (apos muita
resisténcia na regido), os direitos pela construdgao canal deixaram de ser
reconhecidos, o que obrigou Emilie a entrar em baialha judicial contra 0 novo
governo, cujos custos eram, para ela, quase impagauando finalmente o novo
governo retomou o interesse pela construcdo dol,caimala conhecido como Canal
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Zola, a familia recebeu uma pequena indenizaca8ERBISON, 1958, p. 12-16).
Temos aqui um primeiro momento pelo qual Emile Zokma contato com a
politica, ainda que indiretamente. Uma crianca,&8lass 11 anos de idade, dificilmente
teria a completa dimenséo de tudo que lhe ocawoiaretudo a relacdo entre a politica
da Franca e os problemas financeiros de sua fandlbatudo, ndo seria exagerado
imaginar que sua mie e seus avOs tenham transnatidpequeno Emile toda a
insatisfacdo com a nova administracdo que néo hecta o direito que tinham e o
papel que Francois Zola exercera para a cidadexdd@ndo consciéncia disto ou néo,
foi neste momento que Emile Zola pela primeira exgzerimentou a oposicdo entre sua
vida e o governo de Napoleéo lll, que seria o pdadundo para as obras da sée

Rougon-Macquart

A militancia pelo Naturalismo

O que aqui chamamos de “militdncia no Naturaliss@aim desdobramento da
militdncia na arte. ApOs reconhecer a necessidadeed buscar um novo modelo
artistico, Zola passou a trabalhar em sua construgias, para isso, precisava se
estabelecer financeiramente (ZOLA, 1907, p. 5). Comjuda de outro amigo da
familia, Dr. Boudet, foi indicado para um empregoeditora Hachette et Cie. Durante o
mMEés em que esperou a vaga, Zola trabalhou para Bdbdet entregando cartdes de
Boas Festas a seus amigos, recebendo um pagamenidlicd, mas que ja era
suficiente para ajuda-lo a sobreviver (JOSEPHSQ@N81p. 62).

Na Hachette, em fevereiro de 1862, Zola comecouocempacotador e sua
personalidade passou por uma grande transformBgémvem que pouco se dedicava
aos estudos e depois vagava por Paris, passouuanseéabalhador dedicado e bem
visto dentro da empresa. Em pouco tempo a dedicEga@compensada com uma
promocédo para o departamento de propaganda e umenme@umento de salario. Esta
situacdo dava a Zola a esperanca de poder, finldmdar a sua mae uma nova
condicéo de vida, restaurando o conforto que hayardido com a morte de seu pai
(TROYAT, 1994, p. 43). E possivel que esta disoiplde trabalho tenha ajudado a
formatar o Zola escritor, também disciplinado e gdeto na producdo de seus
romances, como podemos perceber em seus rascuoi,(s.d., n.p.). O trabalho no
departamento de propaganda da Hachette, ondersmitohefe, o colocou em contato
com o mundo da editoragdo. Ali teve contato comat@és, romancistas e

historiadores. Descobriu como calcular o valor dostratos e de venda das obras.
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Conheceu os caminhos que levavam o livro ao pUhtiaesando pela propaganda nos
jornais, pela aprovacao dos criticos e pelas estatas livrarias (TROYAT, 1994, p. 45-
46). E bastante provavel que este trabalho derdrceditora deu a Zola todo o
instrumental necessario para que pudesse se lemparautor com muita seguranca.

Enquanto trabalhava como chefe do departamentorajsganda de uma das
principais editoras da Franca, Zola se preparava @ nova literatura. As ideias de
Darwin e Laplace circulavam pela Europa e provaeela ajudaram a fortalecer as
esperancas sobre o poder da ciéncia em Zola. Swea imduéncia, contudo, foi a de
Hippolyte Taine, como ja citamos anteriormente. &guns meses, Zola frequentou a
Biblioteca Nacional em busca de informacbes parapos uma “filosofia” para sua
arte, e imediatamente comecgou a trabalhar segustdoneva “filosofia” (TROYAT,
1994, p. 62-65). Adquirindo confianca em seu tifabaFola resolveu deixar sobre a
mesa de Louis Hachette, dono da editora, os mdtassde algumas de suas poesias.
Apo6s um sermao inicial, repreendendo Zola peladiége tomada, Hachette aconselhou
0 novo autor a dedicar-se a prosa para que foseelioh@ além de lhe conceder uma
promocao como incentivo a sua nova carreira (JOSEMH 1958, p. 68). Este foi mais
um golpe, ainda que ndo o ultimo, sobre o poetaanbico que dava lugar ao
romancista naturalista. Zola tinha consigo a ps#&erde ser um escritor grandemente
lido e reconhecido, por querer se igualar a seugp@i projetou o grande Canal Zola em
Aix (TROYAT, 1994), ou por querer se igualar a Balz Hugo como um dos grandes
nomes da literatura francesa (JOSEPHSON, 1958)¢Zalm misto de ambos?

Hachette resolveu, entdo, encomendar a Zola uno @are uma revista infantil
que editava. O conto intituladd Irmazinha dos Pobregporém, ndo chegou a ser
publicado, pois Hachette o considerou “revolucimiaiSegundo Josephson (1994, p.
69) ndo havia, de fato, nenhuma ideia “revoluci@iareste conto, mas alguns tracos
de critica social podem ter levado Hachette a ifiesso texto dessa forma. E preciso
lembrar que a situac&o politica da Franca era dards, e qualquer texto que pudesse
ser interpretado como critica a estrutura socgeie poderia trazer problemas ao autor
e a editora. Sendo assim, o experiente Hachetterjoredo se arriscar. Em todo o caso,
um pouco do autor que buscava representar a réalmam o maximo de detalhes j& se
revelava neste conto que nao tinha grandes pretenS®SEPHSON, 1958, p. 69).
Como chefe de propaganda da Hachette, Zola faz un@ésimportante descoberta: os
homens das letras precisavam sobreviver de algomaaf A literatura €, ao mesmo
tempo, sacerdécio e ganha-pao (TROYAT, 1994, p.146) incentivou Zola a trabalhar
em busca de um dia poder viver apenas de sua B&sa.para isso, havia um longo
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caminho a ser percorrido.

Tendo pronto o manuscrito de seu primeiro livrocdatos, oContes a Ninon
Zola o apresentou a Hachette, que imediatamenéeammendou ao editor Hetzel, que
junto com Lacroix havia fundado a Librarie Interiomale, livraria que editava
traducOes de importantes obras estrangeiras etdeesdranceses ligados a esquerda e
as ‘“ideias revolucionarias”, como Hugo e Proudhéfachette provavelmente se
convenceu de que Zola estava mais proximo dosesuttesta editora do que da sua
propria). Zola apresentou-se a esta editora em.1B&glundo Henri Troyat (1994), Zola
teria se apresentado a Hetzel de forma espiritaapaarenta horas depois recebeu um
bilhete avisando que Lacroix seria seu editor; segMatthew Josephson (1958), Zola
apresentou-se timidamente a Lacroix, que prometesdu manuscrito, mas sé o fez
apos alguns dias de insisténcia de Zola. O quarsabeom certeza é que o primeiro
livro de Zola foi publicado por Hetzel & Lacroix eautubro de 1864, poucos meses
apos a morte de Louis Hachette, fato que haviacppamlo Zola a respeito de sua
continuidade na editora (ZOLA, 1908, p. 22-23).eEptimeiro livro publicado era
ainda de inspiracdo romantica, reunindo contosudeaslolescéncia em Aix, de sua
juventude em Paris e ainda alguns de quando j@uecgonario da Hachette. Nesta obra,
Zola era ainda um “filho de Rousseau” (JOSEPHS®N81p. 72).

Aproveitando sua posi¢cao na Hachette, Zola usos sentatos para ajudar a
divulgar, também, seu primeiro romance, pedindojagis que, além dos livros que
enviava em nome da Hachette, dedicassem tambémadglinhas a sua obra, o que
causou certo mal-estar com seu chefe, pois seugivolicado por Hetzel & Lacroix era
constantemente associado a Hachette. A esta atbumarelativo sucesso como escritor
iniciante e 0os consequentes convites para serawalddr em diferentes jornais, a chefia
da Hachette sugeriu que Zola “ndo desperdicassetaento na propaganda da
Hachette” (JOSEPHSON, 1958, p. 83) e tentasse @penas como escritor. Era uma
forma educada de dizer que ndo queriam mais tee spus funcionarios um autor a
respeito de quem um representante do Procuradoerimhphavia feito perguntas
(JOSEPHSON, 1958, p. 83). Zola, entdo, pediu paralsmitido em janeiro de 1866
(ZOLA, 1908, p. 55)La Confession de Claudseu primeiro romance, ndo fez grande
sucesso, mas ajudou a consolidar o nome de Zola sendo um escritor profissional.
Nesta mesma época, Zola comeca a conhecer os gpmgoes de Cézanne, sua futura
esposa, Eléonore-Alexandrine Meley, e passa a datai pessoal com Gustave
Flaubert, de quem se tornaria um grande amigo erlacutor na literatura
(JOSEPHSON, 1958, p. 158).
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A formatacdo de um Zola “escritor”, contudo, daeggsincipalmente através de
seu trabalho na imprensa. Seu primeiro trabalhgraede repercussao foram os artigos
sobre arte nd'Evénementmas como vimos ndo duraram muito tempo. No emtant
mais do que usar oS jornais como suporte parategtess, Zola via na imprensa um
veiculo de propaganda para suas ideias (ZOLA, 120%). Conseguia frequentemente
espaco nos jornais que publicavam criticas aos tsaibalhos para suas respostas, que
geralmente causavam polémicas ainda maiores (TROYAP4). No caso déa
Confession de Claug&ola chegou a “armar” um debate, pedindo pardecidos que
o atacassem (JOSEPHSON, 1958, p. 116). Isto tal@ezfosse necessario, visto que
esta obra chegou a ser investigada por atentadmral @ muitas das criticas se
direcionavam mais ao autor do que a obra em si {IFR(01994, p. 65).

Apés 0 pouco éxito de seu primeiro romance, Zolss@a a buscar um tema
forte, que culminou enfhérése Raqujmo qual o autor buscou fazer uma ficcdo que
parecesse real: comegou a tratar seus personagen® cigor de um cientista que
descreve um animal e se sentiu orgulhoso ao canstis 27 anos, que O cientista
havia matado o poeta dentro de si (TROYAT, 19944). O livro foi publicado com
cortes no texto original e acréscimos “moralizadbpor parte dos editores, 0 que em
muito desagradou Zola, que a esta altura assumicangpromisso em mostrar a
realidade, e ndo necessariamente com a aprovagéithtico (TROYAT, 1994, p. 64). A
critica se dividiu, mas acabou sendo majoritaridmargativa. Para Zola, o importante,
naquele momento, era que o livro fosse comentadoceriosidade despertada pelas
criticas fez com que o livro tivesse boas vendata Aeclarou que seu objetivo com
esta obra era, antes de tudo, cientifico, e se mmopeem defender sua obra na
imprensa. Hippolyte Taine chegou a escrever a #mlanhecendo emhérese Raquin
uma genuina aplicacao de suas ideias (TROYAT, 1%®1)neste contexto que surgiu 0
projeto dosRougon-MacquartEsta série, que teria inicialmente dez livroseeems
publicados em dez anos, e acabou tendo um totainte obras, seria a aplicagdo do
Naturalismo que Zola passara a pregar (ZOLA, s.d.).

Zola inspirou-se em Balzac: admirava-o, mas naoitadrmoopia-lo. Para seu
projeto estabeleceu um plano de trabalho e trabalhgartir de um método. O autor se
aproximou das ciéncias exatas e acreditava que mam@sta e o0 cientista
compartilhavam a missdo de aprofundar o conheconeabre o real. Portanto, o
publico que admirava os cientistas do século XIXed@ confiar nos escritores que
tivessem a mesma disciplina intelectual: se o séeuh cientifico, a literatura era
obrigada a sé-la (TROYAT, 1994, p. 69-71).
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Entre as principais referéncias para Zola no iniéste projeto estavam a
Introdution a la médicine experimentalde Claude Bernard; draité de I'hérédité
naturelle de Prosper Lucas;Rhilosophie de l'artde Taine; @hysiologie des Passions
de Charles Letourneau; estudos de Darwin entdoteoente traduzidos para o francés
(ZOLA, s.d., n.p.).

Zola usou o materialismo, a fisiologia e a hereditlade para mostrar os vicios e
a degeneracédo presentes no reinado de Napole&odlial abominava, por considerar
um governo “antinaturalista”, o que significavaetizjue, sob Napoledo lll, a Franca
nao respeitava as liberdades, sobretudo artistt@sao mostra o importante estudo de
Bourdieu (1996b, p. 65), neste momento, os artistaeses estavam subordinados a
“mecenas”, que por sua vez estavam subordinadogmperador, o que limitava
bastante a possibilidade de criacdo. Zola trabati@oBiblioteca Imperial assiduamente
para criar a arvore genealogica dos Rougon-Macqéartapresentar o projeto a
Lacroix, conseguiu um contrato com o editor queagta os quatro primeiros tomos e
um salario de 500 francos por més (TROYAT, 1994,7p). A partir de entéo,
estabeleceu uma rigorosa rotina de trabalho paracoiata deste projeto que se
pretendia monumental. O desejo de Zola era fazdeitor ver um mundo que
desconhecia. Sua técnica fazia a obra apresentarse uma caricatura que, neste
caso, servia como ampliacdo para mostrar a esséacealidade, sendo semelhante ao
microscopio do cientista no laboratério.

A obra que inicia sua “Historia natural e social ea familia”, subtitulo dos
Rougon-Macquart é La Fortune des RougondEsta comecou a ser publicada em
folhetim em 1870, mas a publicacdo foi interrompidda guerra com a Prassia, que
demandava mais espaco no jornal, sendo retomada8&m pelo jornalLe Siecle
Enquanto isso, Zola observava, com dificuldadea pampreender, as insurreicdes que
se intensificavam e o0s conflitos entre VersalhesaeComuna. Todos estes
acontecimentos incentivaram Zola a trabalhar ndirneecdo de sua série, sobretudo
quando os conflitos terminaram e Paris pareceueggapar para um “novo reinado”. o
do Naturalismo (JOSEPHSON, 1958, p. 153). Estaraspa aumentou quanda
fortune des Rougon®i publicado em livro e elogiado por Flaubertegecebeu um
volume enviado pelo proprio Zola.

A partir de entdo, o método de Zola para escrestawva estabelecido, e este so
iniciava um novo romance apos a conclusao de 5&0680LA, s.d., n.p.):

1-caracteristicas dos herois e ideia geral do [{Ebauche”);

2-determinar estado civil, antecedentes hered#aribacos marcantes das
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personagens;
3-investigacao sobre o meio em que se envolverfispéo que exercem, etc.;
4-notas de leituras, jornais e entrevistas paraudk@nticidade

5-plano capitulo por capitulo.

A partir deste planejamento, Zola deixava a “iregho fluir’ e escrevia de 3 a 5
paginas por dia (TROYAT, 1994, p. 90-91). Todagpeassonagens da série que fazem
parte da familia Rougon-Macquart receberam tragpsdeiméncia ou alcoolismo,
herancas genéticas dos patriarcas da familia ndostrao primeiro livro da série,
variando segundo o0 meio em que estavam inseridaginal, Zola teria tracado um
panorama da sociedade do Segundo Império e tetaaddo de um trabalho cientifico.

Em La Curée Zola explorou o universo dos abastados de Rafsra isso faz
uma densa pesquisa que foi de entrevistas com amigus a analise de mapas de
Haussmann e livros de empréstimo de crédito imaimli Cabe lembrar aqui que
qguando Zola chegou a Paris, com dezoito anos, aleigstava sendo reconstruida a
cargo do Bardo de Haussmann, de modo que todadaidim da cidade estava se
reconfigurando. Este contexto certamente impreesi@njovem que acabara de chegar
e que até entdo pouco conhecia aléem dos camposdanPa. Publicado inicialmente
no jornal La Cloche este romance comecgou a ser denunciado pelosekei@o
procurador da republica que convenceu Zola a sdspenpublicacdo (ZOLA, 1908, p.
86). Zola escreveu um artigo defendendo sua olzendo que ela era um retrato dos
problemas do Segundo Império; mas o que incomodapablico era a sexualidade
violenta apresentada na obra. QuabddCuréefoi langcado em livro por Lacroix pouco
se comentou, pois a imprensa estava mais preocupada politica (TROYAT, 1994,
p. 93). Apés a faléncia da Lacroix, Zola foi apreado ao editor Georges Charpentier,
a quem fez a proposta quase absurda de lhe pagagalano fixo para produzir dois
livros por ano. Charpentier, que via nele um grapaincial de vendas, ndo apenas
aceitou a proposta como adquiriu os direitos dds gameiros livros da série dos
Rougon-Macquarte(JOSEPHSON, 1958, p. 167). Zola passou a se dedimar
tranquilidade ad/entre de Parisno qual sua pesquisa se debrucava sobre o meteado
Les Halles. Segundo Troyat, a efusdo de aromaba@esaque se desprendem da obra
fizeram com que o publico tivesse maior aceitac&baavendendo mais que os dois
primeiros da série, mas sem conquistar a unaniraidacritica (TROYAT, 1994, p. 94-
95).

Neste momento, Zola comecgou a estreitar lagos agnosodois grandes nomes

da literatura de sua época: Edmond de GoncourtigbEtt, sentindo-se mais amigo
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deste ultimo. Na casa de Flaubert, teve reuniteguéntes com Goncourt, Guy de
Mupassant, Alphonse Daudet e Ivan Torgueniev, faduao “grupo dos cinco”. Estes
eram, na mesma medida, amigos e colaboradoresofBmdestes nomes comegaram a
se agrupar jovens escritores que abracaram o @idgriario proposto por estes. Alias,
nao s6 um projeto literario, mas todo um modo de& ue inclui a profissionalizacao
do escritor. Estes passaram a se dedicar a admagdistdas receitas geradas por suas
obras, ocupando lugar de destaque em meio a sdeied@enunciando a excentricidade
dos escritores de outros tempos. Tornaram-se mendaoburguesia e assumiam 0
comportamento desta em oposicdo aos “boémios ddatuest; com quem 0S
naturalistas “ndo tém o que discutir’ (TROYAT, 1994 98-101). Os autores passavam
entao a ser responsaveis nao apenas por entrakepaneducar a sociedade e 0s novos
escritores. E estes precisavam se diferenciar domdores”, pois qualquer um pode
escrever, mas um profissional vive disso (TROYAG94, p. 102). E provavel que os
jovens escritores que seguiam Zola tenham se atkpimuito mais em seu modelo de
“profissional de sucesso”, capaz de viver apenasitelatura, do que em seu ideal
“naturalista” de escrita, visto que, como nos leanBourdieu (1996b, p. 72), o campo
da literatura vivia um contexto em que a profisal@macdo do escritor era fundamental
para liberta-lo da subordinagéo a outros campos.

Zola engajou-se no romant@&a Conquéte de Plassarms na adaptacao para o
teatro deThérese Raqujmmas ambos fracassaram enormemente (o livro vesqaenas
17 exemplares em 6 meses e a peca foi suspensdappsesentacdes). Com 34 anos,
0 autor comegou a se questionar se alcancariaessu@ue Flaubert, por exemplo,
havia alcangcado quando tinha esta mesma idade (ARQY994, p. 104).

O projeto seguinte foia Faute de I'Abbé Moureho qual sua pesquisa recaia
sobre a religido e seu embate contra a natureda, goe recebeu alguma formacéo
religiosa por parte da mae e descendia de umaidamilito religiosa por parte de pai
(JOSEPHSON, 1958, p. 4), se dedicou ao estudo s obligiosas, como escritos dos
jesuitas espanhois e a Imitacdo de Cristo de Thdm&emps, além de assistir a varias
missas em companhia de sua esposa (TROYAT, 1994)5106). Para a paisagem,
buscou dicionarios, exposi¢cdes de horticulturacerreu as lembrangas dos arredores
de Aix. Em meio a este processo, mudou-se para“casa burguesa’, maior e mais
ostentosa: era necessario mostrar seu triunfo asuootor (TROYAT, 1994, p. 120-
121). Como nas outras publicacdes, a critica feaga, sobretudo no que se referia a
“animalizacdo” das personagens. Seus poucos deéns@ imprensa foram seus
amigos e seguidores. O livro seguinte fdn Excellence Eugene Rougauja
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personagem principal ja havia aparecidolenConquéte de Plassarsentao se tornara
ministro do Império para mostrar um “regime resgioente por fora, mas podre por
dentro” (TROYAT, 1994, p. 110). Os prazeres da ead@o lugar & dominacao
intelectual, e as tramas amorosas dao lugar asasranuliticas. Zola utilizou-se de
entrevistas e pesquisas na biblioteca do PalaisBBaupara compor a obra. Por
intermédio de Tourgueniev, romancista russo radica Franca, a obra foi publicada
primeiramente na Russia pela revis@ Messager de I'Europ@ende alcangou grande
sucesso — de publico e financeiro (TROYAT, 1994,18®). Na Franca ndo houve grande
repercussao; talvez, suporia Zola (ZOLA, 1908,)ppélo fato de escrever muito em
pouco tempo: os seis primeiros volumesRimigon-Macquartoram publicados entre
1870 e 1876. Esta producao, apesar de grandeaesjaém do combinado entre Zola e
Charpentier, que estabeleceram dois romances poivas, devido ao sucesso de seu
autor, Charpentier reformulou o contrato e, ao sndé um salario fixo, Zola teria
participacdo nos lucros dos livros o que, ao indésdeixar Zola em divida com
Charpentier, fez o editor dever cerca de 10.00tcbs a Zola (JOSEPHSON, 1958, p.
201). A esta altura, alias, o projeto d®sugon-Macquarja havia crescido para vinte
volumes (TROYAT, 1994, p. 124).

Apds se aventurar pela alta sociedade, Zola dedidacar o operario e sua
degradacédo em Paris. A personagem Gervaise s@iande nome de&'Assomoir A
pesquisa, desta vez, foi uma observacdo pessoaldase ambientes operarios. Zola
entrou em bares, lavanderias, percorreu becoslLeeBublimede Denis Poulot, que
descreve a situacéo de trabalhadores e prevégaerite sindicatos, [Bictionnaire de
la langue vertede onde extraiu uma lista de girias que “o erramgor sua sonoridade
brutal” (TROYAT, 1994, p. 115). Zola ndo se contentem usar a linguagem dos
trabalhadores quando lhes dava a voz, mas tambérarrecdo, mergulhando o leitor
no universo operario. Zola previa as criticas, stiolo referentes a simplificacdo da
psicologia das personagens para encaixa-las enmexrégss. Submeteu 0os manuscritos
ao jornal republicano radichk Bien Publi¢c que aceitou publica-lo com cortes. Mesmo
com os cortes, os leitores protestaram e a puBlick suspensa. Além dos protestos
do publico, a imprensa conservadora acusa Zdla 8ien Publicde difamarem aos
operarios. Esta manobra visava jogar os traballeadmntra o jornal, tirando votos dos
quais dependiam os republicanos radicais (JOSEPH3@58, p. 213). Recomendado
a revistaLe République des lettresle pequena circulacdo, Zola continuou sendo
atacado com criticas cada vez mais duras, acusationdndicie” e “pornografia”. O
autor defendia-se dizendo que cumpria um papellipadar: mostrava a realidade para
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muda-la, para tirar o trabalhador desta imundiciejae vivia. Chegou a declarar-se um
“bom burgués” e que as pessoas se surpreenderiararammo sua vida era regrada
(JOSEPHSON, 1958, p. 214).

Para Zola, esta avalanche de criticas lhe rendeubaa propaganda (TROYAT,
1994, p. 119). Quando o livro foi finalmente langad debate reapareceu, mas surgiram
alguns criticos importantes que deram valor aathebde Zola. Os criticos 0 acusavam
de imundicie, de desprezo ao povo, ou mesmo deoptiglLe Sublime Toda esta
polémica agucou a curiosidade dos leitores e fez qeel'Assomoirvendesse rapido e
regularmente. Charpentier, seu editor, tornou 20tao nos lucros das vendas e o0 autor
passou a ganhar muito dinheiro (TROYAT, 1994, p9)1A obra atingiu toda a
sociedade: os abastados tinham curiosidade peldat®v(era a obra a ser lida para se
ter assunto nos saldes e recepcdes); a burguesia dhocada, mas se apropriou da
imagem dos operarios produzida por Zola para dts;ée os operarios, a grande
novidade no publico leitor de Zola, reconhecerameedade em que viviam e se
identificaram com a obra (TROYAT, 1994, p. 119)l&Z@om o sucesso, tornou-se uma
espécie de novo rico e despertou o ciime de amigosp Goncourt. Contagiado pelo
sucesso, Zola sentia-se seguro para tentar es@aseio teatro, usando o humor, mas
fracassou outra vez (TROYAT, 1994, p. 120). Esargeen seguiddJne page d'amour
romance que julgava ser um pouco mais modesto,usTsiga pesquisa recai sobre o
amor. A obra é mais contida, foi recebida de fomimapatica pela critica, mas, talvez
por isso, ndo vendeu muito (TROYAT, 1994, p. 1B)nteressante notar o quanto as
vendas das obras de Zola estavam atreladas a palémgida na imprensa. Zola sabia
muito bem disso, e procurou aproveitar esta forendidulgacao sempre que podia.

Zola mudou-se para o campo em 1878 e formou umasangropriedade em
Médan, onde pdde se dedicar a escrever e a ategdamriqueiras do dia a dia, como
cuidar de suas roseiras e brincar com seus ca@s @ receber seus amigos e
seguidores, apelidados pela imprensa de “senhaias @ROYAT, 1994, p. 128). Sua
propriedade quase bucodlica era cortada por umadastie ferro: unico barulho que néao
o0 incomodava, mas o inspirava por celebrar a viddema. Apos deixar de receber
uma condecoracdo que dava como certa (um miniatri@ lleclarado a imprensa que a
daria, mas voltou atras na ultima hora), o autorez®u um artigo publicado primeiro
na Russia, depois na FrancaleFigarg em que atacava os homens de letras, mesmo
alguns nomes de peso. Este artigo foi 0 motivo ppra perdesse uma segunda
condecoracéo. A partir de entdo, Zola passou #aejeda premiacéo deste tipo.

Dedicou-se, entdo, ao trabalho &mna Para entrar no mundo da prostituicao
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entrevistou varios amigos, que aos poucos foramphesentando lugares e pessoas que
ampliaram sua visdo sobre este mundo que descant@gundo Troyat (1994), sua
esposa ndo se sentia confortavel, mas ao mesma teargiava em seu marido e
respeitava seu trabalho. Para Zola, “a questésdfilca € esta: toda sociedade correndo
atras do proprio rabo. Uma matilha atras de umalaaglie ndo esta no cio e que zomba
dos cées que a seguem” (ZOLA, s.d, n.p.). As dgsesi de Zola sdo cheias de uma
sensualidade carregada, nos detalhes do corpoaropsas, luzes e sensagbes. Antes
mesmo do langamento, o livro ja havia uma campdeh@opaganda feroz, nunca antes
vista para um livro de Zola (JOSEPHSON, 1958, [©-247).Le \oltaireiniciou a
publicacdo em folhetim em 1879 e a critica foi W@aenta quanto a de'Assomoir
(TROYAT, 1994, p. 135). O lancamento do livro autoena polémica. As criticas
jogaram Zola no esgoto, mas, para o publico, emocge um pedestal fosse construido
para o autorNananao foi s6 um sucesso de vendas, sua heroinautsenam simbolo
(TROYAT, 1994, p. 135). Em seguida, uma adaptagia p teatro de'Assomoir que
ndo havia agradado a Zola, tornou-se um grandesspiceua centésima apresentacao
foi gratuita, formando filas imensas e atraindopiblico muito variado. Zola afirmou-
se, finalmente, como um grande nome (JOSEPHSOMB, 19255).

Zola e Cézane mantiveram a amizade, mas ndo sedentedo ponto de vista
intelectual: um criticava o trabalho do outro. Alid&Zola se desencantara com o0s
pintores de um modo geral, mesmo com aqueles gtreraudefendera: estes néo
seguiam o espirito do Naturalismo. Em 1880, moFRiwbert, levando Zola a refletir
sobre a futilidade de sua gléria. Neste momentbafwesentado a Schopenhauer e
identificou-se com seu pessimismo. Em seguida,ns@@a também faleceu (TROYAT,
1994, p. 142-146).

Apoés escrever sobre politica por um periodo, Zddlandonou a imprensa e
passou a trabalhar emot-Bouille romance no qual a burguesia seria analisada.
Acreditava que falar da burguesia era lancar aagéasmais violenta possivel sobre a
sociedade. Zola escreveria, entdo, sobre o meguabestava inserido: uma manobra
bastante arriscada para um cientista que buscatealdade. Contudo, um incidente o
atrapalha no inicio da publicacdo em folhetim: ummbnimo de uma de suas
personagens vai aos tribunais exigir que seu nodiceseja usado e vence. Outros
tentaram o mesmo, mas Zola conseguiu se deferal@bea foi publicada com apenas
uma alteracdo. Zola parecia menos a vontade pdaa $abre a sociedade que
frequentou, e a critica ndo tardou em ataca-loglaomando a burguesia, que fez dele

um sucesso de vendas, a se revoltar contra oorgtidiado por Zola a respeito dela.
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Mesmo seus amigos acharam que a obra “ultrapassatbgetivo visado” (TROYAT,
1994, p. 150-151).

Au Bonheur des Dames romance seguinte, ja estava sendo produzidiv@)
desta vez, era o comércio de Paris, representagieatde uma luta entre o pequeno
comércio e uma grande loja. Zola queria mostraodemidade, por isso abandonou o
pessimismo das ultimas obras e assumiu que o cmreétodo vapor representava o
futuro das massas populares, e 0 pequeno comérdieterioracdo do mundo antigo.
N&o aceitava rotulos, mas se aproximava de Guesdeierm, Proudhon e Marx, ainda
que seja dificil delimitar a presenca destes pensadas anotacdes deixadas por Zola.
A obra foi excepcionalmente bem recebida pela imgaemas Zola ndo gostou do livro,
achando que ele néo se diferenciava do que estada publicado por outros autores a
época (TROYAT, 1994, p. 154-155).

Inspirado em novas leituras cientificas, partivapar Joie de vivrelnfluenciado
por Charcot e leituras médicas, se aproximou dqujadiia. Instaurou-se um breve
debate sobre o possivel plagio a uma obra aindapunBlicada de Goncourt, mas a
questdo se resolveu como se fosse um grande nealdéhd. A critica associou as
personagens a experiéncias pessoais de Zola gquendeeTroyat (1994), de fato usou
muito de si no romance, apesar de o proprio Zoka $& referir ao personagem
masculino da obra como inspirado em si (ZOLA, 190&31-232).

Chegou o momento do 13° livro da séi@&@erminal. Para ele, Zola precisou
empreender uma densa pesquisa de campo, indo & dNoFranca para conhecer de
perto uma mina de carvao, em 1884 e, coincidenteEanehegou em meio a uma greve
gue duraria 56 dias e acabaria fracassando. Assistbmicios, entrevistou operarios,
desceu a mina e teve a sensacéo de que nuncaargarsuperficie, anotando tudo o
que pbde sobre o “inferno”. Observou os trabalheglonegros pelo carvao, os
corredores estreitos, os trilhos. Havia tanta méigdo que sentia que sua dificuldade
seria a de ndo transformar seu romance em umatagpor pitoresca. Visitou também
as casinhas dos assentamentos, entrevistou méshtos as possiveis doencas, se
informou sobre os saléarios, as atividades de ldmbyeu cerveja nos botequins. Zola
estava convencido de que ndo eram os trabalhadoeesleviam ser atacados, mas o
sistema capitalista que os degenerava. Acreditaeaogsimples ato de mostrar esta
realidade teria mais efeito do que formular um @@ ROYAT, 1994, p. 162-164).

Germinal é a historia de uma revolta do Trabalho contraapit@l. Ao contrario
delLes Misérablesde Hugo, ndo sao intelectuais que lutam por isiedas, mas pessoas

simples obedecendo a um instinto animal que osde&gigir mais justica (TROYAT,
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1994, p. 166). Seu lancamento coincidiu com a der@sle debate social em que a
Franca estava inserida, incentivados pelos fundeaidules Vallés (jornalista e politico
de extrema esquerda) e Victor Hugo, em 1885. @ lelrocou e causou espanto ao
mostrar que esta situacao ainda existia na Frangaleno século XIX. A obra néo teve
0 mesmo sucesso de vendasLd&ssomoir mas vendeu bem. Zola se via como um
“despertador de consciéncias” e classificou sua @mmo uma “obra de piedade”,
rejeitando mais uma vez o rétulo de socialista (201908, p. 250). Tornou-se o autor
francés mais lido e admirado, mesmo fora da Fraega:RuUssia, Italia, Alemanha,
Austria, Inglaterra, Espanha e Portugal era visto@chefe de escola, de modo que seu
Naturalismo comecou a se espalhar (TROYAT, 199469).

A cada novo romance, Zola fazia uma nova criticaoeiedade capitalista,
baseando-se no retrato que pintava dos traballfgdmsse no campo (como dm
Terre, de 1887) ou no ritmo acelerado das ferrovias (cemm La Béte Humainede
1890), ou ainda através do mercado financeiro (cemb'Argent,de 1891). Comecou,
entdo, a pleitear um lugar na Academia, honra daanteriormente zombava. Mas nao
buscava propriamente honras pessoais: querianhegfio para o Naturalismo. Em
diferentes ocasides seu projeto foi malogrado, semgpeitado em detrimento a outros
nomes. Mas este desejo também causou certo desgstoalguns de seus antigos
aliados, como Goncourt que imaginara uma espécasademia paralela, na qual Zola
e outros nomes da nova literatura figurariam. GrtRlirbeau, em agosto de 1888,
publicou um artigo erhe Figarono qual denunciava que seria uma traicdo de Ada a
proprios principios ao desejar uma vaga entrerosrtais”. Com o tempo, a obstinacao
de Zola em tentar uma vaga na Academia passouansataque: o autor acreditava que
a cada recusa, era a Academia que se ridiculareaveio aceita-lo. Sobre este ponto,
Bourdieu (1996b, p. 79) lembra que Baudelaire jgiehae candidatado a Academia
como uma espécie de “ataque simbdlico”, sendo pelusrer que Zola tivesse uma
intencdo semelhante. Ao ser criticado por uma J@taaque o acusava de “deixar de ser
anarquista” para se candidatar & Academia, Zofsoreteu no jornal'Echo de Paris
em 1892:

Sou pela gradativa transformacéo da sociedadeo gatarmas, sem
violéncia, e creio que ndo se apressa 0 passoogoesso, que Nao se
resolve os problemas sociais com granadas, nemcatarirdes de
dinamite(ZOLA, 1892).

Talvez Hachette néo tenha sido preciso ao defwlet Zomo um “revolucionario”
anos antes. Ainda que envolva uma discussao bastaniplexa, podemos supor, a
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partir da analise de Eley (2005), que o termo “hésionario” estava mais proximo de
identificar atitudes insurrecionais, que ap0s a @uwnde Paris eram associadas aos
anarquistas, do que outros grupos de esquerdada segundo Eley (2005, p. 129), o
anarquismo estava mais ligado aos boémios nos d:mds880-90, grupo o qual Zola
criticava do ponto de vista literario, mas tambéutitigo e social (TROYAT, 1994, p.
101).

A militancia politica

Zola envolveu-se com a politica por um caminho dst peculiar. Em 1870,
tentou entrar para a guarda nacional, mas foi eglmupor ser miope. Queria defender a
Franca na guerra contra a Prussia. Em meio a iresgega de Paris, decidiu ir com a
mae e a esposa para o suburbio de Marselha, orsnsa feliz por estar seguro, mas
triste por ndo ser um dos que anunciava o fim dpétin. Zola era um opositor
veemente de Napole&do Ill, ficando ao lado dos regarios, mesmo n&o se
identificando totalmente com estes. Em Marselhadeparou com republicanos
divididos, chegando a ser preso por grupos difeserBuscando estabilidade, tentou
conseguir uma posicdo politica, mas para isso gpedr a Bordeaux, onde estava a
sede do governo provisoério. Queria um cargo deejieedu subprefeito, mas acabou se
contentando com um lugar como secretario num rémisem Bordeaux, levando para
la sua mae e sua esposa. Zola observava o desenadaesultados da guerra Franco-
Prussiana com pesar, pois cria que esta guerraipade evitada. Mesmo assim, tinha
esperanca de que o capitulo seguinte fosse o smgpnde uma Franca “naturalista”
(livre, que se entusiasmasse com a ciéncia e a(d@SEPHSON, 1958, p. 153).

Parcialmente estabelecido, Zola retomou sua atieidaomo jornalista e
observou a politica em Bordeaux como critico. Chegoter certo desprezo pelos
deputados, “que mal sabem levantar a méo para’ ({@ROYAT, 1994, p. 85). Chegou
a declarar que, em Bordeaux, “a Franca sera exECu@ROYAT, 1994, p. 84).
Criticava, por exemplo, a “ingratiddo” para com iBaldi, que lutou pela Franca, mas
“‘quis continuar sendo italiano”. Os deputados j@gav uns aos outros a
responsabilidade pela derrota para a Prussia.némae sentia bem neste meio e assim
que a Assembleia decidiu ir para Versalhes, o awgtmrnou a Paris com a familia,
deixando a politica um pouco de lado (JOSEPHSOBRB,19. 153).

Anos depois, Zola foi eleito conselheiro municipgiEd Médan em 1881 e se
divertia com a funcéo (TROYAT, 1994, p. 147). Estawais dedicado ao jornalismo,
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contribuindo para varios periodicos, mas sem escreemances. Escrevendo sobre
literatura, acabava escapando para a politica, @lseava como critico violento da
Republica, pois esta ndo compreendia a importasheianovimento naturalista, nem
fazia jus ao carater de representante do povo. &skus companheiros se envolveram
em embates através da imprensa, até que Zoladadidndonar o jornalismo, deixando
de escrever sobre politica (TROYAT, 1994, p. 149).

A saida do jornalismo ndo representou, contud@idasdefinitiva de Zola da
politica. Sobretudo apés a publicacdo @erminal e sua adaptacdo ao teatro, Zola
passou a ter entre seus defensores os repressntEntesquerda. O romance que o
préprio autor considerava “socialista” (ZOLA, 19(Q8, 232) tornara-o, aos olhos da
sociedade, também um “socialista”. Zola rejeitavalquer “rétulo”, mas aos poucos
identificava seu projeto Naturalista aos ideaigsiguerda (ZOLA, 1908, p. 250). Nao &
de se estranhar, portanto, que quando a adaptagd®emninal para o teatro foi
proibida, em 1885, por conter uma cena na quatesgjas lutavam com a policia, toda
a imprensa de esquerda se solidariza contra estsUa partidaria” (TROYAT, 1994,
p. 174). Zola decidiu levar o caso ao Parlamerio) a ajuda do lider radical Geroges
Clemenceau: uma proposta de emenda foi encamiqtzadaa Comissao de Orcamento
com o objetivo de cortar o subsidio dos funciorsagncarregados da censura teatral, o
gue indiretamente acabaria com a censura. Apropatia comissao, a proposta foi
reprovada pela Camara, em sesséo assistida porQZalator, furioso, redigiu um artigo
para atacar deputados e autores coniventes. Zeteaggngajamento dos autores na luta
contra a censura (TROYAT, 1994, p. 175).

Apoés a publicagdo dea Débéacle em 1892, Zola teve mais problemas com as
autoridades. Este romance, que retrata a guerra enfranca e a Alemanha em
formacdo, recebe inicialmente elogios da impre@saataques comegaram a vir por seu
antigo amigo, entdo adversario, Goncourt, que acdsta de descrever algo que nao
havia visto, como se conhecesse a guerra. Algutaseguque participaram da guerra
apontaram imprecisfes, mas a principal criticavasteo sentido geral da obra: Zola
condenava Napoleédo Ill e os generais incompetentesevaram a Franca a derrota.
Uma onda de ataques se levantou contra o autola de autores, militares, padres e do
publico: a Alemanha néo era culpada; os generaimiasido difamados; o exército,
desonrado; os bravos combatentes, desmoralizadgdisn,Ea nacionalidade francesa
havia sido ferida por este “italiano”, que ainda poma anistiava os “perversos”
agentes da Comuna (TROYAT, 1994, p. 215). Apesanaseido na Franca, Zola foi

considerado estrangeiro até 1861, ano de sua lizaigéeo, por seu pai ser italiano.
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Apo6s o ultimo volume de sel®ugon-MacquartLe Docteur Pascalpublicado
em 1893, Zola estava cansado imaginava o quedpdsa este trabalho de anos. Decidiu
fazer com a esposa uma viagem por diversos passé&mpa. Em outubro de 1894,
chegou a Roma, onde se encantou com a calorogacéece fez questdo de dizer a
todos que tinha sangue italiano correndo nas V@IROYAT, 1994, p. 228). Nesta
viagem, em uma recepcao na embaixada francesa,odwla falar da prisdo de um
certo capitao Alfred Dreyfus, acusado de espionademaso, que naguele momento
nao atraiu a atencdo de Zola, acabou vindo em isea@dd pouco tempo depois. Ja
trabalhando em uma nova série de romances, “As Cidades”, Zola publicou, por
motivos alheios a Dreyfus, um artigo he Figaro contra o antissemitismo e um
nacionalismo exacerbado que tomava conta da Fr@wgaomar conhecimento de
detalhes do caso, Zola e outros intelectuais estaxanvencidos de que Dreyfus era
inocente e que seu julgamento tinha motivacOegiqadi que encobriam os erros do
processo. Em 6 de novembro de 1897, os defenser&rayfus, preso desde 1894,
convidam Zola para ser seu porta-voz na imprengaganicialmente recusou, mas em
pouco tempo acabou mudando de ideia. Como acabgrahdicar o ultimo volume das
“Trés Vilas”, Zola né&o tinha outra ocupacéo lite@aZola comecou, entdo, a publicar
artigos tomando partido de Dreyfus, despertanda da grande parte dos leitores. Seu
trabalho continuou até chegar ao ponto culminamtel2 de janeiro de 1898, um grupo
de partidarios de Dreyfus se reuniu para discuial seria a melhor estratégia de
divulgacédo para o texto que Zola acabara de escrdue dos presentes, Clemenceau,
ofereceu seu jornal,Aurore. O texto, que antes tinha o titulo absolutamestadlista
de “Carta ao presidente da Republica” recebeu wn nome, dado por Clemenceau,
que se tornaria amplamente famoso e estamparignaif@ pagina do jornal em letras
grandes.J'accuse! (Eu acuso!Xola sentia-se como se tivesse acabado de redigir s
maior obra. O autor acusava explicitamente divensoses que estariam envolvidos na
farsa que condenara Dreyfus e libertara o verdadeilpado, consciente de que seria
enquadrado nos artigos da lei de imprensa que mpuaidifamacdo. Mas esta era uma
manobra em favor de Dreyfus: para provarem que &stava errado, o caso Dreyfus
teria que ser reaberto (TROYAT, 1994, p. 233-243).

Em poucas horas, o jornal vendeu trezentos mil ples. O texto se tornou
amplamente conhecido, passeatas sairam as rugssedgr “Morte a Zola” se tornaram
comuns (TROYAT, 1994, p. 239). Zola, para seu dasrdamento, foi condenado néo
pelo artigo na integra, mas por apenas algumasadimjue poderiam ser facilmente
comprovadas como difamacao sem a necessidadeli@ reaaso Dreyfus. Ao final do
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julgamento, Zola foi condenado a um ano de prigd@&s recorreu. Dentro e fora da
Franca, pensadores se manifestavam a favor de(ZBQYAT, 1994, p. 256). Apds
novo julgamento e uma segunda e definitiva condemafugiu antes de receber a
intimacdo, orientado por seus aliados (JOSEPHS(MS8,1p. 447). A fuga, para
Londres, foi extremamente penosa para Zola, podiferuldades em se adaptar ao
clima e ao idioma, apesar da ajuda de seu editbrgtaterra. Durante este exilio, Zola
imaginou aquela que viria a ser sua ultima séfs, Quatro Evangelhos”, e dedicou-se
a ela para ter no que pensar (JOSEPHSON, 195%6p. @om mudancas no governo
da Franca, o caso Dreyfus foi reaberto e o exd#&apibertado. Zola pbde, entdo,
retornar & Franca, em 5 de junho de 1899. O desf@atprocesso, porém, desagradou
Zola: temendo que a absolvicdo de Dreyfus desaggada maior parte do Exército, o
Conselho de Guerra decidiu por julgar Dreyfus aildpamas com circunstancias
atenuantes, o que ainda |he renderia dez anossd® T ROYAT, 1994, p. 279). Zola e
outros pensadores, inclusive de fora da Francajfestaram-se contra esta deciséo
absurda, posto que o verdadeiro traidor ja hawda siescoberto e suicidara-se. O
governo, entdo, decide anistia-lo, ainda que semae do processo. Ao final, Dreyfus
se livrou da prisdo, mas nao da culpa por um atongw cometeu (TROYAT, 1994, p.
280).

Ao final de sua carreira, Zola acabou atraindceagiio das associagfes operarias
e sindicatos. O autor ja ndo mais escrevia com snmoeNaturalismo de antes, mas
pensava ja em agregar os trabalhadores que nefewrasimbolo. Nao via mais tanta
qgualidade em seu trabalho, mas nao abria mao deamel politico. Mas antes de
completar a série dos “Quatro Evangelhos”, Zoladal em sua casa, em 29 de
novembro de 1902, asfixiado pelos gases da lageieando sairam pelo condutor de
fumaca entupido, enquanto dormia ao lado de suzsaspgue sobreviveu. Levantou-se

a hipotese de assassinato, mas nada foi comprovado.

Consideracoes finais

Ao dividirmos a biografia de Zola em trés momentogis do que identificar
fases com limites rigidamente estabelecidos envisiza buscamos mostrar como Zola
lidou com as possibilidades colocadas em cada mmomertomo essas diferentes fases
se interpenetram. Desta forma, podemos observao eorelacdo entre as escolhas do
autor e as possibilidades conferidas a ele peltegtmem que vivia foram combinadas

para formar o agente historico aqui descrito. Aldisso, ao definir trés momentos
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diferentes pelo tipo de atuacdo, ndo necessarianoeohologicos, podemos perceber
que Zola, ao longo de sua vida, lidou com diferep@ssibilidades de acdo ao mesmo
tempo: o Zola militante na arte ao mesmo tempo @rZola que construia o
Naturalismo; o Zola politico ao mesmo tempo defendna nova literatura; e mesmo,
ao final de sua vida, o Zola que se aproximava eadamais dos grupos de esquerda
nao abandonou completamente o modo de vida bugueésonstruira ao longo de sua
carreira literaria, muito menos abandonou o pulie@ués que conquistara.

Podemos dizer, portanto, que a figura de Zola €elimratura servem como um
importante exemplo de como um personagem, ao ldagua trajetoria, € construtor de
si e que, ao invés de buscarmos as coerénciastedigies em sua vida, € mais
adequado olharmos para sua trajetéria como sendpasta de complexidade e

possibilidades.
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