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RESUMO: O que é a cultura popular? Os autores partem dessa pergunta para explorar a
formacdo do conceito de cultura como um problema analitico, politico e social. Utilizando-se de
uma discuss@o socioldgica e histdorica sobre a invencdo da “cultura popular” no decorrer do
século XIX, os autores percorrem os sentidos que esta foi adquirindo pela leitura dos
folcloristas, como um meio de resguardar habitos e costumes que diferiam da cultura erudita.
Depois disso, explora-se o0 ambiente da Inglaterra do Pés-Segunda Guerra, intervindo em como
0 conceito de cultura popular foi sendo rearticulado de modo a percorrer a identidade das
classes trabalhadoras e mesmo propor o advento de uma nova disciplina: os Estudos Culturais.
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Qualquer discussdo que envolva a cultura popular logo se depara com o
problema conceitual que o termo evoca. De ampla utilizacdo, cujos fins e contextos sdo
dos mais diversos, envoltos em juizes de valor, idealizaces, homogeneizacGes e
disputas tedricas e politicas, o termo tem sido debatido e reinterpretado ao longo do

tempo.
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Sabemos que a cultura popular é algo que emana do povo, mas ndo se deve
tomar o conceito, bastante indefinido, a partir de uma formula esquemética fixa e
limitadora. Nesse sentido, a historiadora Martha Abreu recuperou as varias histérias que
envolvem o termo, inserindo-0 num regime temporal sempre mutavel. Para uns, a
cultura popular equivale ao folclore ou um conjunto de tradicbes de uma regiéo,
enquanto outros diagnosticam seu desaparecimento ante a pressdo implacavel da cultura
de massa (réadio, televisdo, cinema, etc.). Em Johann Gottfried Herder (1744 — 1803),
teriamos visto o0 momento seminal do olhar para o povo e sua cultura prépria, lancando
as bases do folclore. Em 1846, os folcloristas iriam adquirir reconhecimento,
publicando obras sérias que, alheias as reais condi¢es de vida degradantes do
campesinato e dos trabalhadores das cidades, destacariam as sobrevivéncias das
tradicdes nas areas rurais frente a Revolugéo Industrial. (ABREU, 2003)

Contexto este de génese do movimento romantico que, com sua énfase no
particular e no local, deu importante contribuicdo para a valorizagcdo da cultura das
pessoas comuns, sendo exatamente no momento de seu surgimento que o debate sobre a
cultura popular foi promovido, “quando parte da intelligentzia alema volta sua atengédo
para as tradicOes populares e atraves delas procura legitimar uma cultura autenticamente
nacional”. (ORTIZ, 1992, p. 22)

Quanto a isso, Lucia Lippi Oliveira assinalou que:

O foco no povo ndo era novo;, novo era o sinal positivo que o
acompanhava. O pensamento iluminista, em sua busca por
racionalidade, também se ocupara do pensamento popular, mas a
atencdo estava voltada para apontar seus erros, suas supersticdes.
Enfim, o iluminismo desejava moralizar os comportamentos das
classes populares. (OLIVEIRA, 2008, p. 87)

Seria 0 romantismo — expressdo da modernidade cultural, representante da
consciéncia de si e do tempo moderno, onde o presente era concebido como época nova
— que mudaria o sinal das manifestacGes populares. Desse modo, os intelectuais
romanticos se voltaram para a coleta de costumes populares, pesquisando 0s costumes
do povo, sua poesia (que representava a continuidade com o passado), sua
singularidade. O povo passou a ser visto como transmissor fidedigno da tradicdo
nacional. O estudioso deveria buscar na “boca do povo” as historias antigas e traduzi-las

para seus contemporéneos.
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Herder foi o primeiro a atentar e lancar as bases de sondagem do que seria 0
Volksgeist da Nagdo, ou seja, o “espirito do povo”, compreendido posteriormente pelos
romanticos ndo como uma mera imagem metaforica, mas enquanto qualidade palpavel,
evidenciada nos tipos fisicos e nas paisagens que caracterizavam um determinado pais
ou regido. Desse modo, tratar-se-ia de uma qualidade apreensivel nos diversos modos
populares de expressao, seja nas dangas ou nos contos folcléricos. Assim, o espirito do
povo funcionava como porto seguro da nacionalidade, uma vez que demarcava o espaco
para o historiador (ou literato) organizar sua interpretacdo do passado e sua projecdo do
futuro.

Sendo o mais expressivo e influente dos guardiGes da memoria popular, Herder
ainda se defrontou com o racionalismo ilustrado francés e a Aufklarung, atacando, numa
série de ensaios, as pretensdes universalistas de estetas como o erudito Winckelmann',
que afirmava a supremacia indiscutivel do classicismo, especialmente o grego. Herder
repudiava esse cosmopolitismo deslocado, defendendo uma cultura organicamente
enraizada na topografia, nos costumes e nas comunidades da tradicdo nativa local.
Desmentia, assim, todas as crengas gerais do Iluminismo, opondo ao universalismo
classico e ao triunfo da modernidade racionalista, 0 nacionalismo cultural e o passado
sacro. Era preciso buscar a auténtica cultura nativa, a verdadeira esséncia da historia
nacional que esta nas artes vernaculas (folclore, baladas, contos de fadas e poesia
popular), e ndo nas formas idealizadas dos nus gregos. (SCHAMA' 1996, p. 112)

No século XIX, o gosto pelo popular adquiriu enorme relevancia nos meios
intelectuais. Nele, estava evidenciada a tentativa de localizacdo e identificacdo do ser
que, mesclado com a natureza, aparecia como genuinamente nacional. A valorizacao do
prosaico e do que seria representativo de um pais passava pelo folclore e a arte popular,
esferas onde a “alma nacional” estava preservada das mudangas ininterruptas da
modernidade. O homem da terra e o culto a natureza, oriundo do pensamento romantico
europeu, se opunham ao carater cada vez mais opressor da sociedade industrial-
capitalista, uma fuga do ambiente sombrio dos grandes conglomerados urbanos, e a
busca do reencontro consigo mesmo. A proximidade com a natureza parecia suspender
o tempo dos homens, ou seja, da historia.

Mas se 0 movimento romantico valorizou positivamente a cultura popular, o que
significava para ele a ideia de povo? Seriam as classes populares como um todo? A

nacdo, enquanto categoria sociocultural, comportaria interesses tdo diversos e
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conflitantes das classes que a compunham? Respondendo a essas questdes, Ortiz
diferenciou povo e as classes populares, onde estas, no contexto de uma sociedade
aristocrética, ndo podiam ser assimiladas a positividade do popular-nacional. Os pobres
sdo despossuidos de cidadania politica e cultural. O proprio Herder afirmou que a
cancdo do povo ndo deveria vir da ralé e ser cantada para ela, pois 0 povo ndo
significaria a ralé nas ruas, que, segundo ele, nunca cantava ou criava cancfes, mas
gritava e mutilava as verdadeiras cancdes populares. Nesse sentido, ha os excluidos do
organismo-nacéo.
Ndo é a cultura das classes populares, enquanto modo de vida
concreto, gue suscita a atencdo, mas sua idealizacdo através da nogao
de povo. O critério socioecondmico torna-se entdo irrelevante;
interessa mapear 0s arquivos da nacionalidade, a riqueza da alma
popular. “Povo” significa um grupo homogéneo, com habitos mentais
similares, cujos integrantes sdo os guardides da memdria esquecida.
(ORTIZ, 1992, p. 26)

Dai a primazia pela compreensdo do homem do campo. Mas o camponés é
apreendido como o que ha de mais isolado da civilizacao; sua funcéo social e atividades
do presente sdo deixadas de lado. Os costumes, baladas, lendas, folguedos, s&o
contemplados, mas as préaticas da experiéncia presente sdo ignoradas. Escapando a
definicdo do que seria 0 popular, as formas de producdo e inser¢cdo do camponés na
sociedade nacional € um tema ausente.

Renato Ortiz observa igualmente que a polémica e os debates em torno da
cultura popular, tema permanente entre nds (contemporaneos) — seja no cenario politico
ou académico —, possui, a despeito das transformacdes e interpretacdes do assunto ao
longo do tempo, algumas constantes, elementos recorrentes. H4 uma impressao de que a
polémica oscila entre dois polos: 1) grupos populares subalternos (no sentido classista)
como portadores de uma cultura radicalmente distinta, contrastante com a de uma elite
esclarecida. E é aqui que toda uma literatura engajada faz uso da nocdo de cultura
popular, atribuindo as manifestacfes concretas uma potencialidade na construcdo de
uma nova sociedade; 2) em uma acep¢do mais abrangente, popular enquanto sindnimo
de povo, transcendendo a demarcacdo classista. Dai a associacdo intima entre cultura
popular e a questdo nacional. A reflexdo esta integrada nos dilemas da nacionalidade.

O historiador norte-americano Robert Darnton destacou a importancia no estudo
das lendas e contos populares, estabelecendo a diferenca entre “historiador das ideias”,
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filiado ao pensamento formal, e “historiador etnografico”, interessado na compreensao
do modo como as pessoas comuns percebiam e criavam estratégias de vida. Estudando
0s costumes populares, podemos refletir sobre momentos diferenciados de visédo de
mundo. Nesse sentido, Darnton ressalta a importéancia do material produzido pelos
folcloristas franceses, argumentando que essa producdo era uma rara oportunidade de
tomar contato com as massas analfabetas que haviam desaparecido no passado, sem
deixar vestigios. (DARNTON, 2014) Os estudos dos folcloristas acerca dos costumes
populares estavam vinculados ao proposito de preservacdo das préticas simples e
rudimentares de um povo, elementos originais que tendiam a se perder pelo dinamismo
e evolugdo sociais, no confronto entre barbérie e civilizacdo. (GADELHA, 2007, p. 41)

No Brasil, o folclore e os folcloristas ganharam expressdo nacional apenas no
século XX, a partir de 1930, momento em que se consagrou a estreita unido entre
identidade nacional, a miscigenacdo e a positiva e rica cultura popular nacional. Ainda
nesse ponto, recorremos ao livro Palavras-Chave, de Raymond Williams. No verbete
“popular”, ele reforca que a cultura popular ndo era identificada pelo povo, mas por
outros, contendo dois sentidos mais antigos: tipos inferiores de obra (literatura popular,
imprensa popular), e obras que visam conquistar aprovacao (jornalismo popular, ou
entretenimento popular). O sentido de cultura popular como aquela realmente feita pelo
povo para si préprio é diferente deste. Estaria relacionado com o sentido de Kultur des
Volkes, de Herder, do final do seculo XVIII. (WILLIAMS, 2007 [1976], p. 319)

Para muitos estudiosos, o0 conceito sempre esteve em crise e nunca foi
consensual. Saber de fato o que significa, ou faz parte da “cultura popular”, é uma tarefa
que se mostrou impossivel e, a0 mesmo tempo, desinteressante, pois se revelaria em
relagdo ao “erudito” ¢ vice-versa. Uma das principais antinomias nutridas pelo conceito
de cultura popular esta justamente na sua apropriacdo enquanto categoria erudita, como
bem apontou Roger Chartier no inicio de sua marcante conferéncia Cultura popular:

revisitando um conceito historiografico:

A cultura popular é uma categoria erudita. Por que enunciar, no
comeco de uma conferéncia, tdo abrupta proposi¢do? Ela pretende
somente relembrar que os debates em torno da propria definicdo de
cultura popular foram (e sdo) travados a propdsito de um conceito que
quer delimitar, caracterizar e nomear praticas que nunca S30
designadas pelos seus autores como pertencendo a “cultura popular”.
Produzido como uma categoria erudita destinada a circunscrever e
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descrever produgbes e condutas situadas fora da cultura erudita, o
conceito de cultura popular tem traduzido, nas suas multiplas e
contraditorias acepgOes, as relacbes mantidas pelos intelectuais
ocidentais (e, entre eles, os scholars) com uma alteridade cultural
ainda mais dificil de ser pensada que a dos mundos exoticos.
(CHARTIER, 1995, p. 179)

Desde o século XVI, um movimento de secularizacdo do tempo fez com que a
erudicdo separasse as fabulas da histéria verdadeira (LE GOFF, 2013). Quando se
chegou ao século XIX, isso se tornou irreversivel. Nesse sentido, a historia verdadeira
(das nagBes, dos povos) passou a ser entendida como progresso e como mudanca. E
entdo nesse contexto pds-iluminista, mas ainda parte do legado iluminista, que emerge o
interesse pela cultura em seu fenémeno do popular.

Segundo Peter Burke (BURKE, 2010), esse interesse pela cultura popular surgiu
curiosamente no momento em que a cultura tradicional europeia foi ameagada pelos
impactos da Revolugdo Industrial. Justamente quando a prépria “cultura popular”
tendeu para seu desaparecimento frente a torrente de transformagdes que incidiram
sobre ela. Foi nessa época que surgiram as coletdneas de cantigas, a descoberta das
festas, o interesse pelo folclore e pela poesia popular, culminando na oposi¢do que
Herder lancou entre cultura popular e cultura erudita. Segundo Laura de Mello e Souza,

ha uma

[...] transicdo lenta da apreensdo da cultura popular, primeiro como
exotica — do ponto de vista de uma clivagem, num enfoque mais
tendente ao exotismo — e depois num interesse romantico, que se
detecta em alguns dos grandes historiadores do século XIX como, por
exemplo, Jules Michelet. Surge, entdo, a ideia de que o popular é o
auténtico e o erudito € o artificial. E ai, evidentemente, no bojo dessa
formulacdo, vem a ideia do nacionalismo, do espirito do povo como o
verdadeiro espirito da nacéo, algo que estad muito presente na obra de
Michelet, quando ele fala da Revolucdo Francesa. (SOUZA, 1992, p.
46)

Se, até a época classica, histdria e etnologia se confundiam, a partir do século
XVIII elas comecam a se distanciar e se diferenciar. Abre-se entdo para uma perspectiva
purista do “que ¢ o povo” e sua cultura, uma vez que, descolada da historia com seu
senso de linearidade e progressao, a cultura popular se apresentaria primitiva e imutavel.
Dai o seu valor em tempos de instabilidade e movimento.

No belissimo texto A beleza do morto, o historiador Michel de Certeau avaliou a

cultura popular a partir de sua apropriagdo pelas classes letradas, com claros fins
Pagina | 243
Histdria e Cultura, Franca, v. 7, n. 1, p. 238-257, jan-jul. 2018.



politicos de afasta-la para o inofensivo campo do exoético, emoldurada nos arcos da
curiosidade. Se ha fruicdo no halo “popular”, presente em suas cangdes, melodias, falas,
dancas, festas, ela se d& dentro de uma concepcao elitista de cultura que estabelece uma
distancia “segura” que separa o ouvinte do suposto compositor popular. Nesse sentido,

Certeau (2001, p. 55-56) abre seu texto de maneira perspicaz apontando que:

A “cultura popular” supde uma ac¢do ndo-confessada. Foi preciso que
ela fosse censurada para ser estudada. Tornou-se, entdo, um objeto de
interesse porque seu perigo foi eliminado. [...] Uma represséo politica
estd na origem de uma curiosidade cientifica: a eliminacéo dos livros
julgados subversivos e imorais. [...] Os estudos desde entdo
consagrados a essa literatura tornaram-se possiveis pelo festo que a
retira do povo e a reserva aos letrados ou aos amadores. [...] Ao buscar
uma literatura ou uma cultura popular, a curiosidade cientifica ndo
sabe mais que repete suas origens e que procura, assim, ndo
reencontrar o povo.

Segundo o estudioso francés, é preciso atentar para as relagdes que envolvem
objeto e métodos cientificos e a sociedade que os permitem. Um aperfeicoamento dos
métodos ou uma mudanga nas convic¢es ndo irdo alterar o modo como a operacao
cientifica trata a cultura popular. E necessario, sim, que haja acéo politica.

O processo de repressdo se intensificou com o paulatino distanciamento entre
cultura de elite e cultura do popular. Dentre os varios fatores que corroboraram para
esse processo, ha a Igreja (catdlica e protestante) com a adocdo de uma politica de
submissdo das almas, e a centralizacdo do Estado, com uma administracdo unificada dos
impostos, da seguranca e da lingua. As autoridades dos novos Estados nacionais se
preocuparam com as praticas que geravam protesto, como atos desportivos, o carnaval,
o charivari, que muitas vezes desembocavam em disturbios, e, por vezes, até chegavam
a contestar abertamente o poder constituido.

Além disso, outra dificuldade vem a somar quando se trata de delimitar
claramente o que é cultura popular e erudita. Seja em termos de “circularidade cultural”,
ou “biculturalidade”, conceitos cunhados por dois importantes estudiosos no intuito de
entender os cruzamentos entre os dois polos, ndo obviamente tdo antagbnicos como
parece, 0 que se percebe é que ha uma troca entra ambas as esferas, de praticas,
condutas, significacdes, dentre outras manifestacdes da producdo da existéncia e
significacdo do mundo. Por “circularidade cultural”, o historiador italiano Carlo
Ginzburg (2000) denotou que entre a cultura das classes dominantes e a das classes
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subalternas existiu, na Europa pré-industrial, “um relacionamento circular feito de
influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem como de cima para
baixo”. Peter Burke, por sua vez, cunhou o termo “biculturalidade” para expressar que,
a0 mesmo tempo em que mantinham sua “alta cultura”, as elites participavam do
universo da cultura popular.

O saber douto pode atravessar as classes populares, sendo reinterpretado de
acordo com a mundividéncia dos sujeitos em seu l6cus socioculturais, assim como
cancdes e contos populares podem compor a formagéo de membros da elite, a0 mesmo
tempo em que estes possuem acesso a “alta cultura”, por meio de universidades,
instituicGes de saber, cortes, etc., 0 que, logicamente, € um universo inacessivel as
classes “subalternas”. Burke afirma que a transmissdo formal da grande tradigdo era
feita nos liceus e nas universidades. Era uma tradicdo fechada, pois a maior parte das
pessoas era excluida, e, portanto, ndo falavam aquela linguagem. Ja a pequena tradicao
era transmitida informalmente, aberta a todos, como a igreja, a taverna e a praca do
mercado, onde se davam muitas apresentacdes.

O estudo de Peter Burke também aponta para a diferenca cultural crucial nos
inicios da Europa Moderna entre uma maioria, para quem a cultura popular era a Unica
cultura, e a minoria, com seu acesso a grande tradicdo, mas que ndo deixava de
participar da pequena tradicdo como uma segunda cultura.

Uma minoria anfibia, bicultural e também bilingue. Coadunado com essa

reflexdo, Renato Ortiz, em importante estudo acerca desse tema, nos diz o seguinte:

H& porém uma convergéncia de opinides guando avangamos nos
séculos XVII e XVIII. Pode-se dizer que antes cultura de elite e
cultura popular se misturavam, suas fronteiras culturais ndo eram téo
nitidas, pois os nobres participavam das crencas religiosas, das
supersticdes e dos jogos; as autoridades possuiam ainda uma certa
tolerancia para com as praticas populares. Varios esportes,
considerados violentos, eram patrocinados pelos senhores da terra, o
gosto pelos romances de cavalaria era generalizado, e as baladas e a
literatura de cordel ndo eram associadas, pela minoria educada, ao
povo inculto, ela participava também da mesma inclinagdo estética.
N&o se deve pensar que o processo de interacdo cultural entre classes
era simétrico; a elite participava da pequena tradicdo do povo, mas
este ndo partilhava de seu universo. (ORTIZ, 1992, p. 15)

Nessa mesma direcdo, o antropologo e historiador Julio Caro Baroja (1989),
especialista do folclore basco, afirma que a cultura popular nem sempre foi uma criacéo

absoluta do povo. Muito do que se acredita como de origem popular, na verdade foi
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produzido em outros lugares, tendo se difundido entre o povo que o interpretou a seu
modo. De maneira reciproca, o povo também cria coisas das quais artistas da “alta
cultura” se apropriam. Existe, assim, uma fecundagdo mutua, e ndo uma oposi¢ao
radical, o que inviabiliza classificagdes do tipo “isso € popular, ja aquilo ndo ¢€”.
Enquanto grandes musicos se inspiraram em melodias folcloricas, os madrilenhos
adotaram como musica popular a polca, de origem polonesa, € o chotis, uma danca
escocesa.

A apropriacdo da “cultura popular” pelo erudito também foi “denunciada” pelo
cinema latino-americano contemporaneo. Em La Teta Asustada (2009), da diretora
peruana Claudia Llosa, hd uma fria relagdo entre uma pianista de meia idade com ares
de aristocrata, Aida, e sua empregada, Fausta, oriunda de uma pequena comunidade
interiorana. A primeira sequéncia do filme mostra a relacdo entre a cancdo popular
improvisada e a expressdo de sentimentos entre duas pessoas intimamente ligadas (neta

e mae). Nas palavras do critico Rodrigo de Oliveira (2009, online),

[...] partindo da tela preta, ouvimos o canto de uma voz envelhecida,
lamuriosa, e 0 que ela canta faz toda a diferenca. A musica natural,
improvisada, é o espaco para onde a jovem Fausta e sua mae se
recolhnem quando precisam verbalizar a tragédia de suas vidas, e é
como se esse lugar fosse um campo neutro, onde se pode lembrar do
passado sem se deixar atingir novamente por ele - € na musica, e s6 na
mausica, que méde e filha conversam abertamente, se revelam entre si e
para n6s mesmos. Logo veremos o rosto da velha, prestes a morrer, e a
face incrivelmente expressiva de Magaly Solier, dividindo um
momento com sua mae que, ela sabe, sera o Gltimo. As duas cantam
sobre casamentos destruidos, estupro, terrorismo e violéncia, a
obrigacdo (nunca saberemos se simbolica ou real) de se comer 0 pénis
morto do marido, tudo embalado numa melodia que tira
imediatamente a estranheza das situagdes narradas apenas para nos
levar diretamente ao interior daquele relato.

Tempos depois, Aida, ao ouvir Fausta cantarolando as cantigas populares que
ouvia de sua mde pelos cantos da casa, coage sua empregada a repetir os cantos para
que ela possa transpor a melodia em musica classica e, assim, apresentar em concerto de
mausica erudita autoral. Quase ao final da pelicula, a pianista é ovacionada pelo publico
em um teatro lotado por sua composicdo e execucdo. Vemos entdo se estabelecer a
tensdo entre Aida e Fausta, quando essa Ultima ndo consegue esconder sua revolta ante a
desonestidade da musicista em tomar para si as honras do saldo, utilizando e

desnaturando a melodia da musica popular aprendida oralmente.
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Um movimento em grande parte responsavel pela descoberta do povo foi o
Romantismo. Literatura e folclore estiveram intimamente vinculados desde o inicio. A
associagéo entre poesia e povo, percebida e registrada por Herder (a poesia faz parte de
um modo de vida particular), foi ainda mais profunda na obra dos irm&os Grimm. O néo
reconhecimento autoral de um poema era fundamental para atestar o carater coletivo de
sua producédo, pois 0s poemas nacionais pertencem a todo um povo. Giambattista Vico
(1668-1744), o obscuro pensador napolitano, foi quem teria langado a famosa teoria de
que a lliada era o trabalho de um povo, de um génio coletivo, e ndo de um individuo. Ha
em sua obra a valorizacao das tradicdes populares como criagdes espontaneas. Fundador
da estética moderna e precursor do movimento romantico, Vico também foi saudado por
Michelet, que via em sua obra afinidades centrais com sua prépria concepg¢ao romantica
de histdria: perspectiva globalizante do devir como processo, a importéncia atribuida as
épocas primitivas, o interesse pela poesia heroica e pela mitologia e o refinamento na
critica filologica (Auerbach, 2007). Dante também seria redescoberto pelos romanticos,
sobretudo por Herder, e valorizado como poeta dos tempos rusticos de seu povo. A
poesia popular era, essencialmente, uma “poesia da natureza”. De acordo com Peter
Burke, a partir das coletas de Herder e dos Grimm, foram surgindo coletaneas e mais
coleténeas de cancdes populares nacionais.

Durante o século XIX, periodo em que a ideia de cultura popular foi inventada,
romanticos e folcloristas tomariam rumos distintos. Ponto este particularmente
importante para Renato Ortiz quando se importou com 0 momento especifico em que a

nocao de cultura popular emergiu como categoria de analise.

Os romanticos sdo os responsaveis pela fabricacdo de um popular
ingénuo, andnimo, espelho da alma nacional; os folcloristas sdo seus
continuadores, buscando no Positivismo emergente um modelo para
interpretad-lo [...]. H& muito vinha nutrindo certa insatisfagdo em
relagdo ao proprio conceito de cultura popular. Qualquer estudioso
que tenha lido os livros dos folcloristas, partilha do mal-estar que se
esconde por tras da disparidade dos dados compilados; eles dizem
pouco sobre a realidade das classes subalternas, muito sobre a
ideologia dos que os coletaram. No entanto, é inevitavel voltar-nos
para eles, pois foram os primeiros a sistematizar uma reflexdo sobre a
tradicdo popular. Dai a relevancia em entender como os inventores do
folclore procuraram organizar e difundir seu material. Isso nos permite
compreender como a ideia de cultura popular se configura como
categoria de analise. (ORTIZ, 1992, p. 6-7)
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Mas o problema de defini¢do da “cultura popular”, ainda mais na forma de uma
“categoria analitica”, estava longe de ser resolvido. A tensdo entre o mundo do saber
letrado e 0 mundo do senso comum tomaria novos contornos na transicdo do século
XIX para o XX, sobretudo, pelo advento da técnica, de novos instrumentos de produgédo
e de relacdes de trabalho. O desaparecimento gradual de comunidades camponesas na
Europa Pré-Primeira Guerra concorria com o alargamento de areas urbanizadas e a
ampliacdo de zonas que congregavam grande parte das familias trabalhadoras, os
bairros suburbanos. Havia ai o limiar da ideia de uma distin¢do entre a cultura como
bons modos de viver, tipica da alta sociedade burguesa em formacéo, e a auséncia de
cultura, isto é, a ignorancia e as crendices conservadas pela populacdo mais
empobrecida. (WILLIAMS, 2011 [1958])

Na Inglaterra, desenvolveu-se, ao longo do século XVIII e XIX, uma tradicdo de
cultura que se definia pelo refinamento social e pelo dominio das letras, determinando ai
0s elementos necessarios para se indicar como (e quem) deveria organizar politica e
economicamente a sociedade: as elites governariam o pais, controlando o impeto das
massas populares, as quais deveriam subordinar e adequar seu modo de vida — tido por
espontaneo — aos interesses gerais dos governantes; o que, no limite, significava a
invalidacdo dos costumes e crencas dos trabalhadores, tomados em seu conjunto como
resquicios da brutalidade, ignorancia e mesmo selvageria. Se Leavis (1930) e Eliot
(1948) tomaram a frente de tal orientacéo intelectualista da cultura no ambiente inglés,
isso na primeira metade do século XX, outros intelectuais — de orientagdo marxista e
atuando sob uma vertente interdisciplinar —, entre os anos de 1950 e 1960, surgiram
com argumentacdo oposta, procurando controverter esse tipo de tradicdo elitista e
conservadora atraves de uma releitura historica, politica e sociologica que atentasse para
a dimensdo do conceito de cultura como um problema a ser visualizado (e
compreendido) em termos dialéticos.

Podemos enxergar tal proposicdo aferindo o posicionamento de um dos
expoentes da assim chamada New Left (Nova Esquerda), e um dos responsaveis pela
emergéncia dos Estudos Culturais na Gra-Bretanha: o critico literario e romancista
galés, Raymond Williams (1921-1988). Ele, ao procurar sublinhar o carater dindmico,
constitutivo e interacional da formacdo histérica dos conceitos, fez a seguinte

afirmacéo:
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Quando percebemos de subito que os conceitos mais basicos — 0s
conceitos, como se diz, dos quais partimos — ndo sdo conceitos, mas
problemas, e ndo problemas analiticos, mas movimentos historicos
ainda ndo definidos, ndo ha sentido em se dar ouvidos aos seus apelos
ou seus entrechoques ressonantes. (WILLIAMS, 1979 [1977], p. 17)

Sua intencdo era demonstrar que uma “palavra”, o significante, sendo
depositaria de um contexto social especifico e sendo utilizada pelos sujeitos para certos
fins e/ou com acepgOes particularizadas, ndo poderia ser concebida como elemento
estavel e regular no interior das relacbes humanas, ainda mais quando observadas as
continuas transformagdes da sociedade. A “palavra” enquanto conceito carregava
consigo uma multiplicidade de significados, através dos quais 0s grupos ou classes
sociais cumpriam seus interesses, interpretavam suas condigdes e investiam recursos
(materiais e simbolicos) ao se relacionarem entre si em diferentes épocas. Significados
estes sujeitos a modificacdes processuais, uma vez que eram pensados, construidos e
socializados em relacéo dialética com o mundo material. Dai, Williams deixar claro que

qualquer analise econdmica, social ou cultural carecia, obrigatoriamente, de um

2 (13

dominio da consciéncia do proprio conceito (“economia”, “sociedade” e ‘“cultura”), e
uma consciéncia que deveria ser historica.

Em seu artigo intitulado Culture is Ordinary, lancado ainda em 1958, Williams
ja esbocava as linhas gerais pelas quais vislumbrava um novo e dilatado sentido de
cultura popular, recuperando neste o carater mediado e imediato da relagdo entre a

sociedade e mente humana, a infra e superestrutura. Vemos ai que:

A cultura é algo comum a todos: este é o fato primordial. Toda
sociedade humana tem a sua propria forma, 0s seus proprios
propdsitos, seus préprios significados. Toda sociedade humana
exprime estes nas instituicGes, nas artes e no conhecimento. A
formagdo de uma sociedade ¢é a descoberta de significados e dire¢es
comuns, e seu desenvolvimento se da no debate ativo e no seu
aperfeicoamento, sob a pressdo da experiéncia, do contato, e das
invencBes, inscrevendo-se na propria terra. A sociedade em
desenvolvimento é um dado, no entanto, ela se constréi e se reconstroi
em cada modo de pensar individual. A formagdo desse modo
individual é, a principio, o lento aprendizado das formas, dos
propésitos e dos significados de modo a possibilitar o trabalho, a
observacdo e comunicagdo. Depois, em segundo lugar, mas de igual
importancia, estd a comprovacdo destes na experiéncia, a construgdo
de novas observagdes, comparagdes e significados. Uma cultura tem
dois aspectos: os significados e dire¢cGes conhecidos, em que seus
integrantes s@o treinados; e as novas observacdes e significados que
sdo apresentados e testados. Esses sdo 0s processos ordinarios das
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sociedades humanas e das mentes humanas, e observamos através
deles a natureza de uma cultura: que é sempre tanto tradicional quanto
criativa; que é tanto os mais ordinarios significados comuns quanto 0s
mais refinados significados individuais. Usamos a palavra cultura
nesses dois sentidos: para designar todo um modo de vida - 0s
significados comuns -; e para designar as artes e o aprendizado - 0s
processos especiais de descoberta e esforgo criativo. (WILLIAMS,
2015 [1989], p. 5) (grifo nosso)

De fato, esse supracitado viés antropoldgico da cultura, o qual trazia consigo a
dimensao de todo “um modo de vida”, abrangendo a producdo de significados e valores
e normas a toda a sociedade, adquiriu expressdo significativa ap6s a publicacdo do
complexo livro de Williams (e ainda fonte geradora de questionamentos), Cultura e
Sociedade, em 1958. Um projeto que nascera em meados da década de 1940, no
momento de abertura da revista Politics and Letters, e que objetivava investigar “[...] a
tradicdo que a palavra ‘cultura’ descreve e, quando possivel, reinterpreta-la em termos
da experiéncia da nossa propria geracdo”. WILLIAMS, 2011 [1958], p. 7)

A tradicdo em si dava conta da leitura e interpretacdo dos 40 escritores ingleses
analisados no decorrer da obra, os quais, entre 1750 e 1950, haviam experimentado por
diversos angulos as sensiveis modificacdes do ambiente britdnico decorrentes do
processo de Revolucdo Industrial. Segundo Williams, “o fato é que as origens do livro
repousam sobre ideias de pensadores explicitamente conservadores ou contraditorios do
século XIX”. (WILLIAMS, 2013 [1979], p. 100) Outro ponto significativo era que
“todos eles usaram, como termo central em seu desenvolvimento, o conceito de
cultura”. (WILLIAMS, 2013 [1979], p. 100) E “usaram” o conceito, subvertendo o

99 13

significado de “cultivar” “produzir” associado a fisica/natureza/colheita (acepgao
preponderante até o século XVI1II), como um meio para designar status social ora pelas
faculdades intelectuais distintas de uma minoria letrada e instruida “academicamente”
ora pelo acesso as obras ou atividades ligadas as artes (habilidades humanas, como
literatura, masica, pintura, teatro, escultura). Uma tradicdo que, dessa maneira, atuara
diretamente no divorcio entre as concepgdes de “cultura” e “sociedade”, traduzindo a
primeira na esteira da uma ordem e hierarquia societaria que s6 poderia ser viabilizada
pelo exercicio do poder de uma legitima elite politica.

Discutia-se, ao longo dos textos de Edmund Burke, S. T. Coleridge, John S.
Mill, T. S. Eliot, F. R. Leavis, entre outros, como o surgimento da sociedade de
mercado e da ameaca da democracia de massa (ecoando os preceitos iluministas e
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igualitarios da Franca revoluciondria, 1789) resultou numa atitude de desprezo,
preconceito e suspei¢do para com o “modo de vida” ou costumes dos populares, em
outras palavras, as agdes, crencas ¢ os habitos da “gente comum”. Variante esta de
longa duracéo e que entrava em rota de colisdo com os principios basicos do socialismo,
sobretudo, nesse caso, pelo seu vies antidemocrético, elitista e excludente. Talvez por
isso, Williams tenha enfatizado que Cultura e Sociedade era um estudo que se voltava
especialmente para a elucidacao da génese e interdependéncia de cinco “palavras” que
haviam sido capitais na promogdo dessa linha de pensamento: industrialismo,
democracia, arte, classe e cultura, sendo que esta Ultima era de longe a mais complexa e,
porventura, a responsavel pela mediacdo e compreensdo mdtua entre as demais. Seu
objetivo, quanto a isso, era 0 de erigir uma oposi¢ao a este modelo interpretativo, “T...]
ir contra a apropriacdo de uma longa linhagem de pensamento sobre cultura feita a partir
de posicBes, naquele momento, indubitavelmente reacionarias”. (WILLIAMS, 2013
[1979], p. 88)

Queria reconquistar a “complexidade real da tradi¢do”, a qual, para ele, havia
sido ignorada e/ou castrada pela logica antidemocratica e pelo elitismo intelectual em
vigor, de forma que pudesse contrariar “[...] 0 uso contemporaneo crescente do conceito
de cultura contra a democracia, o socialismo, a classe trabalhadora ou a educagéo
popular nos termos da propria tradi¢ao”. (WILLIAMS, 2013 [1979], p. 88)

Maria E. Cevasco, debrugcando-se sobre o nascimento dos Estudos Culturais na
Gra-Bretanha, em meados da década de 1950, afirmou que fora justamente o livro
Cultura e Sociedade a fonte seminal que sistematizou 0s horizontes dessa nova
disciplina.

Nesse momento,

[...] ficou claro para Raymond Williams a necessidade de tomar uma
posicdo sobre a cultura e de intervir no debate para demonstrar as
conexdes entre as diversas esferas e salvaguardar o conceito para um
uso democratico que contribuisse para a mudanca social. O ponto de
vista da inter-relagdo entre fendmenos culturais e socioecondémicos e o
impeto da luta para transformacdo do mundo sdo o impulso inicial de
seu projeto intelectual. (CEVASCO, 2003, p. 12)

Projeto este de “tomar uma [nova] posi¢do sobre a cultura” que ndo se fizera
isolado de todo um debate mais amplo e fecundo sobre a no¢édo de cultura que comecara

a ganhar impeto na Inglaterra do pos-guerra. Cevasco explGe que a tentativa de
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desmanche da tradicdo de “Cultura e Sociedade” - como entes independentes - foi
resultado da reconstituicdo histérica dos discursos sobre a cultura oriunda de outras
duas obras seminais: The Uses of Literacy (As Utilizagdes da Cultura), de 1957, de
autoria do critico literario Richard Hoggart e The Making of the English Working Class
(A Formacdo da Classe Operaria Inglesa), datada de 1963, e escrita pelo historiador E.
P. Thompson. Para a autora, vistos em conjunto, estes trés estudos ndo somente seriam
fundantes da nova disciplina, como teriam demarcado a reviravolta crucial no modo
pelo qual o conceito de cultura popular passou a ser enxergado ndo mais como a
propriedade exclusiva de bens simbolicos por uma classe especial - criando valores e
difundindo-os -, mas antes como a producéo de significados comum a todos, ou, em
outros termos, na solidariedade tipica da classe trabalhadora.

Uma alteracdo de sentido que, além disso, se efetivou durante a abertura de uma
nova margem para a apreensao semantica do conceito, observando-se, a partir dos anos
1960, a emergéncia da sociedade “global” de comunicacdo de massa e a difusdo de
instrumentos de informacdo (radio, televisdo, revistas, cinema). Fatores que trouxeram a
superficie todas as tens@es relativas as fronteiras (ainda a serem definidas) entre o que
seria industria cultural, “cultura popular” e/ou “cultura dos trabalhadores”.

No geral, entendia-se que o conceito de cultura deveria ser investigado com base
nas ‘“circunstancias intencionais contemporaneas” em que 0 mesmo se desenvolveu,
levando-se em consideragdo sua constituicdo enquanto parte do vocabulario - campos
semanticos e dominios linguisticos — de uma determinada linguagem politica e social.
S0 assim, os intelectuais poderiam descobrir sua relagdo para com 0s grupos sociais que
fizeram (e como fizeram) uso dessa linguagem, farejando, igualmente, o horizonte de
expectativas através do qual suas alteracGes foram exercitadas.

Raymond Williams (2011, 1958, p. 11) mantinha uma atitude dialética de valor
equanime ao falar, em prefacio de 1987, sobre como o livro Cultura e Sociedade foi
recebido no ambiente inglés, mas, agora, chamando atencdo para como a variacdo da

“palavra” cultura passara pelo filtro de outros textos historiograficos.

H4&, entdo, um importante ponto contemporaneo. Quando Culture and
Society foi publicado em 1958, foi amplamente afirmado que ele era
um dos textos basicos da Nova Esquerda Britdnica. Ainda se diz
regularmente que este livro, ao lado do posterior The Long Revolution
(A Longa Duragdo) e combinado com The Uses of Literacy (As
UtilizacGes da Cultura) de Richard Hoggart e Williams Morris e The
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Making of the Working English Class (A Formacdo da Classe
Operéria Inglesa) de E. P. Thompson, iniciou uma nova tradi¢do
intelectual e politica. 1sso € algo que cabe as outras pessoas decidirem.
A historia é, na verdade, bastante complexa.

Se houve uma disposi¢do pelo arranjo das referidas obras como uma virada
paradigmatica dentro do marxismo, inaugurando uma ‘“nova tradi¢do intelectual e
politica”, certamente, esta se deu em razdo do novo lugar ocupado pelo conceito de
cultura em sua acepgdo do repertorio de valores que constituiam o “popular”. Cada qual
manuseou 0 mesmo com vistas a recuperar o mundo de valores e costumes da “gente
comum”, embora com preocupagdes diferenciadas. J& comentamos acima sobre o
percurso tragado por Raymond Williams. Quanto ao The Making, E. P. Thompson
apareceu com a nocao de experiéncia para identificar os elementos culturais que, entre
1750 e 1832, denunciavam a identidade performatica entre os trabalhadores ingleses, os
quais ressurgiam como sujeitos ativos na formacao de sua propria “consciéncia” de
classe. Denunciado o marxismo ortodoxo, o qual enxergava a ‘“classe” como uma
categoria pré-estabelecida e preexistente no mundo, E. P. Thompson (2011 [1963], p. 10)
dizia que “a classe acontece quando alguns homens, como resultado de experiéncias
comuns (herdadas ou partilhadas), sentem e articulam a identidade de seus interesses
entre si e contra outros homens cujos interesses divergem (e geralmente se opdem) dos
seus”. (2011 [1963], p. 10) Experiéncias estas que eram determinadas pelas relacbes
materiais de producdo em que 0s homens nascem, conguanto a consciéncia de classe
aparecesse na forma pela qual “[...] essas experiéncias sdo tratadas em termos culturais:
encarnadas em tradicdes, sistemas de valores, ideias e formas institucionais”. (2011
[1963], p. 10)

O livro de Richard Hoggart é de carater mais sociolégico e ndo pretende, pelo
menos numa primeira leitura, aventar qualquer discussdo de base tedrico-metodoldgica
mais profunda no que concerne ao materialismo historico. Sua novidade se assenta pela
descricdo dos habitos, crencas e valores das classes trabalhadoras (no plural) no
momento em estas se veem constrangidas pela interferéncia inevitavel da cultura de
massas, nos idos de 1940 para 1950. Deseja recolher os pormenores da experiéncia
cotidiana, no intuito de “[...] definir melhor a vida das classes proletarias”.
(HOGGART, 1973 [1957], p. 25) Utiliza o termo experiéncia, apesar disso, para estudar
a modificacdo cultural, interessando-se, entdo, pelos “[...] aspectos mais sutis do estilo

de vida que caracteriza o proletariado”. (HOGGART, 1973 [1957], p. 25) O autor parte
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da recusa da viséo elitista que acalentava o sentimento de piedade e nostalgia para com
as classes proletdrias, reafirmando o ‘“carater extensivo, multiplo e infinitamente
pormenorizado” da vida dessas classes. Nas palavras de Edson F. Dalmonte (2002, p.
72.), Hoggart “propde uma facanha para a epoca: estudar a cultura popular, entendendo-
a como espaco de aprendizagem e formagdo de senso critico”.

N&o € preciso ir muito longe para observar que, sim, as referidas obras possuem
um objeto de estudo em comum, “os proletdrios” ou a “gente comum”, adotando a
cultura popular como seu aparato conceitual de investigacdo. De resto, vemos que existe
uma distancia na compreensdo desse conceito entre Thompson e Hoggart, uma vez que
o primeiro articula o mesmo na forma de uma “experiéncia” (a identidade relacional) e
o segundo como um “estilo de vida” (significados incorporados em padroes de
comportamentos coletivos). Raymond Williams, em outra direcdo, desenvolve a nogéo e
cultura como “todo um modo de vida”, ou na forma de um “processo social geral”.

Tais diferengas ndo podem ser deixadas de lado, como contrassensos de menor
importancia, uma vez que também ddo conta de toda a complexidade envolvida na
tarefa de contradizer a tradicdo de pensamento que tomava a cultura como o reino do
intelectualismo e das convengdes formalizadas. Stuart Hall, que se tornaria, em 1964,
um dos lideres fundadores do Centre for Contemporary Cultural Studies da
Universidade de Birmingham, atentou para o fato de que ndo houve nenhuma definigéo
unica ou menos problemdtica de cultura. Para ele, essa “nova tradicdo” conjugava
“riqueza” e dificuldades tedricas devido as varias definigdes do conceito que emergiram
desse conjunto de obras, ndo podendo, assim, ser investigada fora delas. A cultura era
“(...) um local de interesses convergentes, em vez de uma ideia ldgica ou
conceitualmente clara”. (HALL, 2003, p. 126)

Soube ainda localizar muito bem a fruicdo desses multiplos sentidos no interior
da tradicdo de “Cultura e Sociedade”, da maneira pela qual essas obras atravessavam as
contradi¢Oes da realidade social inglesa e respondiam a estas. Para Hall (2003, p. 125),

os livros de R. Williams, R. Hoggart e E. P. Thompson,

Eram, claro, textos seminais de formagdo. Nao eram em caso algum,
“livros-textos” para a fundacdo de uma nova subdisciplina académica
[Estudos Culturais] (...). Quer fossem hist6ricos ou contemporaneos
em seu foco, eles proprios constituiam respostas as pressdes imediatas
do tempo e da sociedade em que foram escritos, ou eram focalizados
ou organizados por tais respostas. Eles ndo apenas levaram a “cultura”
a sério, sem a qual as transformagdes historicas, passadas e presentes,
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simplesmente ndo poderiam ser pensadas de maneira adequada. Eram
em sim mesmos “culturais”, no sentido de Cultura e Sociedade.

No final dos anos 1960, com o advento da nocdo de p6s-modernismo e a
celebracédo da linguistica turn, a propria cultura comegou a ser entendida como um texto
que - discursivamente - expressava as manifestagdes simbdlicas e a multiplicidade de
representacdes sociais de determinada cultura. (CHARTIER, 2002; DARNTON, 2014)
Acdes sociais que eram permeadas de sentidos e significados particularizados dentro de
certos grupos e/ou classes sociais. Inten¢des que eram dialogadas reciprocamente pelos
individuos enquanto simbolos, ou seja, sentidos ocultos no interior de uma verdadeira
dramatizacdo social. O culturalismo, subvertendo, em alguma medida, a agdo politica
coletiva (e material) como antevista na génese dos Estudos Culturais britanicos, trouxe a
tona o “mundo como um teatro”, de acdes simuladas ao nivel linguistico. (BURKE,
1992)

Tao logo, vemos que o conceito de cultura (e sua complexa relacdo com o
espago do “popular”) foi adquirindo sentidos imprevisiveis, de acordo com contextos e
tipos e linguagem com que passou a ser debatido e controvertido. Das leituras
nostalgicas dos folcloristas, preocupados com os elementos definidores da Nacéo, ao
lugar privilegiado do elitismo e da intelectualidade. Das revises da tradicdo inglesa,
ocupando-se dos fazeres, dos interesses e da identidade da classe trabalhadora como um
todo, aos gestos, préaticas, simbolos e representagdes encontrados num mundo
discursivo, isto é, dramatizado. Talvez, por isso, Thompson (1998 [1991) tenha
chamado atengdo para o fato de a cultura ser uma “arena de elementos conflitivos™.
Observamos isto ndo apenas no sentido de sua mutabilidade e variacdo no ambito da
sociedade como um todo, mas, igualmente, como “categoria analitica”, quando recupera
as mais distintas preocupacfes, modificando continuamente sua postura diante da

compreensdo das relacdes humanas: um conceito-problema.
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