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Resumo: Ao longo deste artigo, buscaremos analisar 0 movimento Hip-Hop no municipio de
Orlandia, localizado na regido nordeste do Estado de So Paulo. Destacaremos neste estudo que
este movimento no contexto dessa cidade tomou forma através das musicas do grupo de rap
Mente Armada, da danca breaking dos Maincon’s e pelas pichagdes com frases de ordem pela
cidade. Da mesma forma, nesta investigacéo destacaremos as contribui¢des desse movimento na
construcao identitaria de “sujeito periférico”, sobretudo na regido do extremo-leste orlandino,
que corresponde aos bairros Jardim Santa Rita e Conjunto Habitacional José Vieira Brasao.
Palavras-Chave: Hip-Hop; Orlandia; Identidade.

Abstract: Throughout this article, we will seek to analyze the Hip-Hop movement in the city of
Orlandia, located in the northeastern region of the State of Sdo Paulo. We will highlight in this
study that this movement in the context of this city took shape through the songs of the rap
group Mente Armada, the breaking dance of the Maincon's and the graffiti with slogans around
the city. In the same way, in this research we will highlight the contributions of this movement
in the identity construction of the "peripheral subject”, especially in the far-eastern region of
Orléndia, which corresponds to the neighborhoods Jardim Santa Rita and Conjunto Habitacional
José Vieira Bras&o.
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Introducéo

O municipio de Orlandia, localizado na regido metropolitana da cidade de
Ribeirdo Preto, nordeste do Estado de S&o Paulo, é uma das iniimeras cidades brasileiras

que o movimento cultural do Hip-Hop se fez presente. Notadamente, este movimento
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no contexto orlandino se originou em sua regido periférica, o extremo-leste do
municipio, que corresponde aos bairros Jardim Santa Rita e Conjunto Habitacional José
Vieira Brasao. Nestes espacos, 0 movimento tomou forma através das masicas do grupo
de RapMente Armada, das dancas breaking doMaincon’ e das pichacGes em espacos
publicos (como escolas, posto de saude e quadras de esporte) e privados (como
residéncias de moradores e estabelecimentos comerciais).

Este movimento na cidade de Orlandia, ndo se difere do movimento Hip-Hop
ocorrido nas grandes cidades, como na capital paulista, Sdo Paulo, e carioca, Rio de
Janeiro. Em suma, a danca, as musicas e as pichacbes neste municipio interiorano de
Séo Paulo abordavam questdes como a marginalizacdo dos moradores e dos espacgos na
periferia, a violéncia policial, o racismo e a discriminacdo, bem como a falta de
infraestrutura e o abandono do poder publico sobre a regido periférica.

O presente artigo, no qual corresponde a reflexdes de uma dissertacdo de
mestrado em Historia que se encontra em andamento, se propde, primeiramente, a
realizar uma analise acerca do movimento cultural do Hip-Hop no contexto brasileiro,
destacando seus objetivos, pautas e lutas, bem como sua discriminacao por parte de um
setor da sociedade civil, notadamente a elite e pelas chamadas midias tradicionais, que
observam neste movimento uma representacdo de “exaltacdo a violéncia”. Neste
sentido, temos como um dos objetivos centrais deste texto evidenciar a importancia
desse movimento cultural e social e contribuir na desconstru¢cdo dos estigmas e
preconceitos sobre este movimento.

Em um segundo momento, concentraremos nossas discussdes acerca do
movimento no contexto do municipio de Orlandia, evidenciando seu nascimento,
influéncias, pautas, representacdes e lutas.

Destacaremos que o0 nascimento deste movimento em Orlandia coincide com a
criagdo das estratégias que estigmatizaram e marginalizaram a populacéo e 0s espagos
do extremo-leste orlandino (bairros Santa Rita e Brasdo). E, que o movimento Hip-Hop
se constituiu enquanto uma das taticas dos jovens periféricos, na busca de quebrar este
processo, bem como na constru¢do de um novo acervo de representagdes pautadas na
valorizacdo (autoestima) dos moradores e do espaco.

Da mesma forma, salientaremos que este movimento foi de grande importancia
no que tange a criacdo de uma certa identidade local, a identidade de *sujeito

periférico”.
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Para a construcdo desta reflexdo, partiremos de producgdes bibliograficas das
ciéncias humanas e sociais, notadamente das areas da Historia e Sociologia, bem como
utilizaremos como fontes nesta investigagdo as musicas do grupo Mente Armada,
entrevistas com moradoresl e algumas frases de pichagbes encontradas entre espacos
publicos e privados ao longo do extremo-leste orlandino.

Este estudo se faz necessario, pois contribui para a derrocada de um estigma
histérico sobre a regido do extremo-leste orlandino, bem como sobre a representacdo
dos moradores que habitam este espaco. Tal representacdo, construiu um imaginario
acerca desta regido e de sua populacdo a partir de interpretacdes negativas, como um
local violento, “lugar de marginal”, “submundo de Orlandia”.

Nesta investigacdo, ao destacarmos as taticas que vao na contramdo destas
estratégias que estigmatizam o local e os individuos, buscaremos dar visibilidade, voz e

rostos aos sujeitos que sempre estiverem invisiveis e as margens da sociedade orlandina.

Movimento Hip-Hop: notas acerca de sua trajetoria de luta e valorizagio daperiferia

O Hip-Hop nasceu enquanto movimento politico-cultural nos bairros negros das
grandes cidades estadunidenses da década de 1970. Este movimento teve seu
nascimento marcado por um periodo caracterizado por lutas pelos direitos civis e
politicos por parte dos negros estadunidenses e, ao longo dos anos, se espalhou pelas
periferias do mundo. Cabe destacar que este movimento artistico, cultural e politico,
teve uma relacéo estreita e essencial com cada lugar no qual se desenvolveu, ou seja, em
determinados paises e regides teve cada qual, suas particularidades.

Andréia Moassab (2011, p. 48), em importante estudo sobre o desenvolvimento
da “cultura Hip-Hop", destaca que “[...] a criagdo do hip-hop se constituiu numa
resposta a violéncia urbana a qual as populagbes afro-descendentes e hispanicas foram
submetidas com as transformacdes urbanas das cidades estadunidenses das décadas
anteriores”. A pesquisadora ainda ressalta que o nascimento deste movimento coincide
com um momento (década de 1970), “[...] caracterizado por lutas pelos direitos civis e
politicos por parte dos negros americanos” (MOASSAB, 2018, p. 48).

Moassab salienta que o movimento teve, e tem, por objetivo: colocar “[...] em
funcionamento uma producdo coletiva interessada menos na afericdo de lucros e mais
no bem comum por meio da construgdo de outro imaginario para a periferia e para a

populacdo pobre e negra deste pais" (MOASSAB, 2011, p. 25). Da mesma forma, por
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tratar-se “[...] de um movimento dos dias atuais, ndo € um universo fechado, ao
contrério, estd em curso, constitui-se uma rede em constante ampliagdo e alteragdes”
(MOASSAB, 2011, p. 42).

Com relacdo ao contexto brasileiro, o Hip-Hop foi rapidamente transformado em
"uma producdo politica e cultural dos guetos, das periferias e das favelas" (SOUZA;
RODRIGUES, 2004, p. 101-102), surgindo em Séo Paulo (capital), por volta da década
de 1980 nos tradicionais encontros do metrd de Séo Bento e na praga Roosevelt. Alguns
nomes importantes da cena contemporanea do Hip-Hop surgiram neste periodo, como
Racionais MCs, Thaide, Dj Hum, Styllo Selvagem, Regido Abissal, entre outros. Na
década de 1990, foram criadas as primeiras comunidades organizadas de Hip-Hop.
Estas comunidades, “[...] reuniam diversos grupos de uma mesma regido da capital
paulista, e buscavam instigar a vertente cultural, social, politica e educacional do Hip-
Hop junto as comunidades” (MOASSAB, 2011, p. 50-53).

Na década de 1990, este movimento através do rap de RacionaisM C% com seu
album Holocausto Urbano, ganhou enorme destaque no cenario musical brasileiro. O
album deste grupo contém musicas que destacam questdes do negro, da pobreza, da
periferia e da violéncia policial. Foi nesta mesma década que despontavam outras
importantes figuras do Hip-Hop nacional, como GOG (Brasilia), MV Bill (Rio de
Janeiro), Sabotage e RappinHood (Séo Paulo), entre outros. Na década de 2000, outros
grupos nasceram, sob influéncia dos versos cantados pela geracdo de 1990, entre os
novos grupos destacamos: Z'Africa Brasil e Nucleo (S&o Paulo), Cl& Nordestino
(Maranh&o), Simples Rap' ortagem (Bahia), entre outros.

Cabe destacar que ndo é apenas através da musica que se manifesta 0 movimento
Hip-Hop. A expressdo cultural e artistica deste movimento encontra-se presente em
varias manifestagbes, como no break, danca dos b-boys e b-girls e nas pinturas urbanas
do graffiti (sobretudo através das pichacdes).

Da mesma forma, é necessaria a distin¢do entre o rap enquanto estilo musical e
0 rap integrante de um movimento cultural-social. O rap enquanto parte do movimento
corresponde as musicas que carregam em Seus Versos narrativas de protestos contra a
pobreza e marginalizacdo, a denuncia da violéncia policial e do racismo e, da mesma
forma, também trazem mensagens de valorizacdo que visam a construgdo de autoestima
da populacdo das periferias.

Em sintese, como ressalta Moassab (2011):
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[...] a histdria contada e cantada pelo hip-hop apresenta dois vetores
fundamentais: aquele que congrega e da identidade ao proprio grupo
(periféricos) e aquele que expde para a sociedade, através de seu
proprio ponto de vista, a imagem de si e dos outros problemas do
mundo. Estes dois conjuntos tematicos (a identidade coletiva para a
prépria comunidade e a imagem de si para 0 mundo e sobre 0 mundo)
podem ser identificados nos diversos temas abordados nas letras,
agrupados aqui da seguinte maneira: (a) constru¢do da identidade, (b)
violéncia policial, (c) narrativas do cotidiano, (d) assuntos de interesse
geral (globalizacéo, capitalismo, neoliberalismo) e (e) questdo de
género (MOASSAB, 2011, p. 186).

Ressaltamos que as midias tradicionais ndo observam a construcdo do Hip-Hop
como um espagode reflexdo social que discute temas como a periferia, 0 racismo,
pobreza,violénciapolicial e desemprego. Em especial, as midias tradicionais tém
destacado neste movimento uma certa exaltacdo da violéncia e do trafico de drogas.
Porém, as tematicas tratadas nas musicas sdo questdes que correspondem ao cotidiano
periférico, bem como a violéncia, em especial a violéncia policial sofrida por moradores
periféricos, “[...] ndo é uma preferéncia tematica aleatdria, ao contrario, € uma dendncia
da violéncia policial sofrida cotidianamente pelos moradores dos bairros pobres”
(MOASSAB, 2011, p. 201).

Outra pesquisadora do movimento Hip-Hop, Vanessa Vilas Boas Gatti (2018, p.
270), destaca que no contexto brasileiro, sobretudo a partir das musicas de rap, seus
versos tém colocado em xeque as estratégias de “[...] estigmatizagdo e marginalizacdo
sofridas por seus idealizadores e por toda a populacdo moradora de bairros periféricos”,
suas musicas podem ser compreendidas enquanto taticas, frente as estratégias de
estigmatizacdo e marginalizacdo da populacdo periférica (CERTEAU, 2014).

Ainda segundo a pesquisadora:

O género rap apresenta uma complexa teia de tensGes, tanto em sua
producdo social como em Seus Versos, Cujos autores pertencem, em
sua maioria, aos estratos mais baixos da sociedade brasileira. Seus
versos abordam uma encruzilhada de questdes sociais, politicas e
raciais (GATTI, 2018, pp. 270-271).

No contexto de Orlandia, o movimento cultural do Hip-Hop nasceu no extremo-
leste do municipio, que corresponde aos bairros Jardim Santa Rita e Conjunto
Habitacional JoséVieira Brasdo. Nestes espacos, 0 movimento tomou forma através das
musicas dogrupo de Rap Mente Armada, das dangas breaking do Maincon’ e das

pichacdes em espacos publicos e privados.
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Ao longo do extremo-leste, 0 movimento cultural do Hip-Hop serviu como
importante ferramenta para questionar a estigmatizacdo do espago e marginalizacdo de
seus moradores, seja através das pichagdes, das dangas, bem como das musicas de rap.

Destacamos que a produgéo artistico-cultural deste movimento, em Orlandia, se
deu sobretudo através dos e para os jovens periféricos, que construiram e consolidaram
este movimento atraveés dos encontros e apresentaces realizadas na periferia e fora
dela.

E, sobretudo, através do movimento Hip-Hop, através da construcdo dos
“pedacos” (MAGNANI, 1992), ou seja, espacos de sociabilidade e lazer frequentados
por jovens que dividem os mesmos gostos, estilos musicais, bem como dividem das
mesmas concepg¢Oes identitarias, que estes jovens constroem um novo acervo de
representacdes para com 0 espago e com 0s sujeitos que o habitam.

Neste sentido, compreendemos que este acervo € construido através da
organizacao de grupos de danca (como o grupo Os Maicons), grupos de rappers (como
0 grupo Mente Armada), e pelas pichagbes espalhadas pelo bairro que por um lado
denunciam as mazelas na periferia, a violéncia policial, bem como “formalizam” os

grupos que vivem ali.

Hip-Hop Orlandia: movimento de contra-estigmatizacéo e de construcdo identitaria

Inicialmente o Hip-Hop no extremo-leste tomou forma a partir do grupo
OsMaicons, criado por jovens do Conjunto Habitacional José Vieira Brasdo e Jardim
Santa Rita, no inicio dos anos 1990. Este grupo possuia o intuito, segundo um de seus
participantes, de “retirar a criangada da rua, construir um lugar pra eles dancar,
socializar se divertir, mas também conversar sobre tudo, sobre a vida deles aqui”
(WILLIAM, 2020).2

O grupo de danga Os Maincons, que teve como um de seus criadores Rodrigo
Lima no bairro Brasdo ao longo da década de 1990, foi um entre varios outros grupos
criados no municipio que se dedicavam as dancas do estilo Hip-Hop. Segundo William,
0 grupo partia inicialmente do estilo street dance, mas, com o passar dos anos, migrou
para o estilo break. Um dos principais professores e corégrafos do grupo era Rodrigo
Lima, que foi responsavel por ensinar William a dangar.

Os Maicon’, nome inspirado no cantor, compositor e dancarino estadunidense

Michael Jackson, realizava diversas apresentacdes na cidade de Orlandia e fora dela.
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Como é destacado por William, o grupo participou de diversas competi¢cdes em cidades
como Ribeirdo Preto, Santos e Sdo Paulo.

Para a participacdo nestas competicdes, 0s gastos com transporte, inscricao,
hospedagem e alimentacdo, foram financiados pelos préprios dangarinos. Para a
arrecadacdo de dinheiro, os jovens que compunham o grupo realizavam rifas, festas e
apresentac@es no bairro.

Foi somente ap0s o grupo conquistar as primeiras colocacdes em competicdes
regionais, que estes jovens conseguiriam algum financiamento do poder publico, mas
este financiamento consistia apenas na disponibilizacdo de vans e Onibus para o
transporte dos jovens para as competi¢des em outras cidades.

Este grupo, aos poucos passou a criar um “pedaco” para estes jovens.
Consideramos que seja a partir dos encontros para ensaios e apresentagdes do grupo e o
contato com a cultura Hip-Hop (nacional e internacional), que o0s jovens na regido
periférica de Orlandia passaram a criar uma unidade e uma identidade pautada em
questdes como: compreender 0 processo historico de estigmatizacdo da periferia e de
seus sujeitos e, passaram a buscar formas de quebra e de ressignificacao de tal processo,
a partir da valorizacdo do espaco e dos moradores.

Se, por um lado, o grupo no qual William participou possibilitou a criacdo de
uma unidade, na qual os jovens periféricos como ele se sentiam acolhidos e podiam
conversar sobre suas realidades e extravasar os seus problemas particulares e coletivos a
partir da danca, destacamos que é através de um outro estilo do movimento Hip-Hop, o
rap, que os jovens na periferia poderiam dialogar com um publico mais amplo, para
além dos colegas, dos “manos” de seu grupo, de seu “pedago”.

Como destaca Amaral (2014, p. 03), “[...] ao falar sobre o espaco onde vivem, 0s
sujeitos evidenciam também suas relacdes sociais: expressam consentimentos,
reprovacdes, cumplicidades e silenciamentos que compdem a trama de seu cotidiano”.

Era através das musicas de rap que se falava abertamente o0 que se passava na
periferia para um publico mais amplo, narrava-se o cotidiano, cantavam sobre suas
vidas, sobre seus dilemas, denunciavam ou ridicularizavam o que ocorria na sociedade
de modo geral e na periferia. Sposito (1993), ao discutir sobre as musicas de rap e
sobretudo as tematicas abordadas por tal estilo, destaca que era “[...] esta a tonica de
denincia predominante na producdo musical dos rappers, podendo ser traduzida em

expressdes variadas, pois cada grupo que se forma desenvolve o seu estilo peculiar
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acentuando o humor ou a satira, a denuncia politica ou o romantismo” (SPOSITO,
1993, 168).

No extremo-leste orlandino, um grupo que se destacou no estilo rap foi o Mente
Armada, composto pelos rappers Sam, Mano Wolf, Pixota e RJ. Alguns destes
integrantes do grupo de rap participavam também do grupo de danga Os Maicons, e foi
a partir da amizade formada no grupo de danca que fundaram o grupo de rap.3

Este grupo, fundado no inicio dos anos 2000, construiu um repertério de musicas
que tratavam sobre tematicas como o cotidiano periférico, as amizades, as perdas, a
violéncia na e contra a periferia (em especial a violéncia policial contra jovens),
conscientizacdo sobre o uso de drogas, a falta de infraestrutura e o abandono por parte
da prefeitura sobre este espago.

No repertério deste grupo, encontramos musicas como Vida dificil, Oposicao vai
se ferra, E sempre assim na periferia, Mano vai 14, Vou me vinga, Maldita policia e
Venha mano, todas de autoria do grupo.4 Da mesma forma, o grupo, em suas
apresentacdes, também cantavam musicas de outros grupos de rap, notadamente de
grupos como Racionais M C % e do rapper Sabotage.

Podemos observar no repertorio deste grupo, que as letras de suas mdusicas
evidenciam as tramas do dia a dia, do viver nesta regido de Orlandia. Cotidiano,
violéncia, sociabilidade, lacos de solidariedade e de amizades, sdo pontos apresentados
por estes sujeitos ao longo das melodias.

Partindo da perspectiva de Napolitano (2002), no qual destaca as musicas
enquanto fontes para a pesquisa historica, este autor utiliza-se do binémio “documento-
cancdo” para sereferir as musicas. Para Napolitano (2002, p. 110) as mdsicas
constituem “um grande conjunto de documentos historicos para se conhecer ndo apenas
a histéria da musica brasileira, mas a prépria Historia do Brasil, em seus diversos
aspectos” (NAPOLITANO, 2002, p.110).

Em suas investigacdes acerca da potencialidade das musicas, o autor destaca
estas enquanto um documento histérico e ndo apenas um arranjo sonoro, e ressalta que
estas sdo passiveis de serem exploradas em investigacGes sobre diferentes temas. Da
mesma forma, entendemos que a musica é uma fonte pela qual o conhecimento historico
circula e €, também, uma producdo cultural, que possui uma historicidade.

O autor, ainda acrescenta que:

[...] é fundamental a articulagfo entre ‘texto’ e ‘contexto’ para que a
analise ndo se veja reduzida, reduzindo a propria importancia do
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objeto analisado. O grande desafio de todo pesquisador em musica
popular € mapear as camadas de sentido embutidas numa obra
musical, bem como suas formas de inser¢do na sociedade e na
historia, evitando, ao mesmo tempo, as simplificagdes e mecanicismos
analiticos que podem deturpar a natureza polissémica (que possui
varios sentidos) e complexa de qualquer documento de natureza
estética (NAPOLITANO, 2002, p. 53).

Neste sentido, partindo das consideracdes de Napolitano (2002), se faz
necessario analisar o contexto da criacdo, a producdo, sua circulagdo e recepcdo bem
como sua apropriacdo por parte de seus consumidores.

Com base na producdo historiografica sobre o assunto, ou seja, sobre as musicas
enquanto fontes para a Historia (MORAES, 2013), pode-se afirmar que a utilizagdo das
musicas como fonte documental para os estudos historiograficos traz a tona novas
perspectivas exploratdrias ao revisitar e analisar determinados periodos e realidades.

Outro pesquisador que se debruca sobre a importancia e potencialidade das
musicas/cancBes para as investigacGes em Historia, é Diogo Silva Manoel (2014, p. 04),

em seu estudo, o autor salienta que:

N&o ha davida de que as cangBes sdo vestigios importantes e pouco
utilizados pelos historiadores na tentativa de produzir um discurso
histérico que tenha como fonte primaria um bem cultural de fécil
poder de apropriacdo e disseminagdo, composto por elementos que
traduzem e ilustram a ‘realidade’ de um periodo. As informactes
presentes nas cancgbes ajudam ailustrar os acontecimentos sociais,
politicos, econdmicos e eventos do cotidiano de determinado pais.
Grosso modo, podemos dizer que a cangdo € uma interlocutora de
acontecimentos culturais e sociais no mundo contemporaneo.

Assim, podemos afirmar que as musicas reunem uma infinda quantidade de
informacdes acerca de diversos aspectos de um periodo historico, seja por seu poder de
comunicacgdo, bem como a apropriacao pelos individuos.

José Wisnik (1999, p. 214), outro importante pesquisador da relagdo historia x
musicas, destaca que “[...] as cancBes absorvem fragfes do momento historico, 0s
gestos eo imaginario, as pulsdes latentes e as contradi¢cdes, das quais ficam
impregnadas, e que poderdo  ser moduladas emnovos momentos, por novas
interpretacdes” (WISNIK, 1999, p. 214). Sua proposta reforca nossa compreensdo
acerca da utilizacdo das musicas enquanto fontes documentais para a Historia.

Retomando as consideracdes de Napolitano (2002), as quais corroboram para as
questbes destacadas pelos dois autores citados anteriormente, Wisnik (1999) e Manoel

(2014), o autor salienta que “[...] a cancdo ocupa um lugar especial na produgéo

495



Histéria e Cultura . Artigos Livres e Resenhas . v.10, n. 1,jul/2021 |ISSN: 2238-6270

cultural, em seus diversos matizes, ela tem o termdmetro, caleidoscopio e espelho néo
s0 das mudancas sociais, mas, sobretudo das nossas sensibilidades coletivas mais
profundas” (NAPOLITANO, 2002, p. 77). Desta forma, o pesquisador constata que as
musicas/cancBes se configuram enquanto expressdes artisticas que contém o reflexo do
que uma sociedade sente nos seus mais infindos aspectos.

Partindo das consideragdes realizadas nos Gltimos paragrafos, propomos que, ao
analisarmos as musicas de rap, em especial as produzidas pelo grupo Mente Armada,
poderemos compreender melhor alguns aspectos do cotidiano periférico do extremo-
leste, bem como a sua importancia e contribuicdo no que se refere a uma construgéo
identitaria.

Como destaca Maria Rita Kehl “[...] o real é a matéria bruta do dia-a-dia da
periferia, € a matéria a ser simbolizada nas letras do rap. Uma tarefa que, como todo
trabalho de simbolizacdo, depende de um trabalho de criacdo de linguagem que sé pode
ser coletivo” (KEHL, 1999, p. 104).

Boa parte das musicas do grupo Mente Armada sdo cantadas em primeira
pessoa, seja do singular como do plural (eu ou nos), e se pautam em narrativas do dia a
dia, sobretudo, narrando os problemas enfrentados na periferia, como a violéncia
(policial edo tréafico de drogas), a pobreza, o abandono do poder publico sobre este
espaco e opreconceito (principalmente o racial e de classe). Estes jovens cantam sobre
a sua realidade social, bem como a relacionam com contextos mais amplos, seja a nivel
local, colocando em evidéncia experiéncias de outros sujeitos, os “irmdos” e “manos”
das “quebradas” (extremo-leste e outros espacos periféricos de Orlandia), bem com o
nacional, ao abordarem outros espacos do Brasil, notadamente os grandes centros
urbanos, com destaque as quebradas da capital paulista (Sao Paulo).

Em Oposicdo vai seferra, o grupo narra um cotidiano marcado pela pobreza e
pela falta de oportunidades, o que acaba por gerar a saida dos sujeitos do espaco
(periferia) na busca de melhores condi¢cdes, bem como a entrada de muitos no trafico de

drogas, sendo esta colocada enquanto unica possibilidade para muitos.

Um dia na periferia onde nasci, vivi, cresci Junto com a pobreza/
Humildade, malandragem, varios que tiveram sair cedo ou tarde/ para
fazer alguma coisa/ Ei irmdo nunca se esqueceremos da sua pessoa/
Morreu nessa vida, vida louca, afim de ter vida boa/ O crime foi a
Unica escolha (MENTE ARMADA, 2009).
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Esta mesma temaética, é tratada em outras musicas, como Mano vai la, onde o
grupo se pauta em detalhar a vida diaria de um “mano” que recentemente havia saido da
prisdo, e, pela falta de oportunidade, este acabaria retornando ao crime, como Unica

forma de sobrevivéncia.

Nunca fui convidado pra emprego ou pra trabalho/ Sempre requisitado
pra vender pedra ou assalto/ Desde moleque observava os malandro
mais velho/ Saindo da cadeia ou indo pro cemitério/ Mesmo sabendo
que é sem futuro vocé se envolve/ Cara quer andar se Cherokee/ Hoje
em dia ta dificil levantar vendendo/ Muita gente no mesmo corre, no
mesmo veneno/ Por isso ndo posso perder tempo vou me envolvendo
em 157/ VVou pro arrebento pra chegar a hora/ O processo nao € lento/
A quadrilha esta unida, esquematizando o momento/ A juventude na
periferia a sociedade fechou as portas/ Entdo ndo adianta ficar em
choque agora (MENTE ARMAdA, 2009).

O desfecho da vida deste mano, e de muitos outros como é narrado nesta musica,
iria variar entre apenas duas possibilidades, novamente a prisdao ou o cemitério (morte).
Para o sujeito, protagonista da narrativa cantada pelo Mente Armada, seu desfecho, apos
a uma frustrada tentativa de assalto a um banco, foi novamente retornar a prisao.

O grupo se utiliza da historia deste mano como forma de conscientizag&o.
Busca-se evidenciar, por exemplo em Vida dificil, que mesmo com a falta de
oportunidades na periferia, o crime, o “dinheiro rapido” através de assaltos, roubos e
pelo trafico de drogas, corresponde apenas a uma ilusdo, onde o destino destes sujeitos,
0s quais optam por tal caminho, seria a cadeia ou o cemitério. Tratando-se sobre a
primeira opc¢do (cadeia), o grupo, através da musica citada acima, narra o dia a dia em
um presidio, evidenciando o abandono destes sujeitos nesse espacgo, e, 0 caracterizam
enquanto um “inferno na terra”, local onde néo existe “redencao”.

Ao longo do repertorio deste grupo, um tema que se sobressai € o da violéncia,
sobretudo a violéncia policial. Isto pode ser observado, por exemplo, nas letras das

musicas E Sempre assim naperiferia, Maldita policia, Mano vai I4 e Vou me vinga.

Quer saber do nosso dia a dia/ Cola na esquina da periferia/ Venha ver
0 que acontece todo dia/ SO correria, s6 bandido ta nas pistas/ Chega
devagar, mas ndo demora/ Pra chegar de boa sente o cheiro da marola/
E o que rola pratirar a depressdo/ Ameniza a mente dos irmaos/ Que o
dia a dia ndo ta facil ndo/ A policia ta de camburédo/ Loco prajogar na
detencio/ Os maloqueiros do mundéo, né ndo/ E sempre assim, como
cdo e gato/ Um sai correndo o outro pula o telhado/ Filho da puta ta
dizendo que quer me ver algemado/ Ta enganado, Dessa vez nao vai
conseguir/ Sou mano Wolf, vou me esconder ali/ Pra ver se um dia eu
consigo a vitoria/ Mas com a policia eu s6 encontro a derrota/ E foda

497



Histéria e Cultura . Artigos Livres e Resenhas . v.10, n. 1,jul/2021 |ISSN: 2238-6270

saber que ndo tem jeito/,E foda pra sempre eu sou suspeito/ Porque
sou pobre, sou negro/ E desse jeito, € puro preconceito (MENTE
ARMADA, 2009).

Mas uma vez eu vejo a viatura/ A blazer coral, quatro porta cheia de
filho da puta/ O que d& protecdo deles, a intengdo deles é maldade/
Trazendo a violéncia a comunidade/ Protecdo dos playboy/ Mas aqui
Mente Armada desabafa, fala que é nois/ Fala que é nois/ [..] A
policia humilha, esculacha os manos da periferia/ N&o tenho medo
desses porcos, tenho a voz ativa/ Cachorro rapper Sam, pago pro
sistema e denuncio a violéncia/ Violéncia, violéncia policial, tratando
qualquer um como marginal/ E eles vem com a sua valentia,
desrespeitando os manos da periferia/ E eles dizem que séo a protecéo,
eles vém aqui para humilhar os irmdos/ Pra humilhar os irméos
(MENTE ARMADA, 2009).

Os dois trechos acima, retirados das musicas E sempre assim na periferia e
Maldita policia respectivamente, evidenciam a dimensdo da forma como o brago
armado do Estado é representado nas letras de rap. Coxinhas, porcos, palhagos de farda,
gambe, estas sdo algumas expressdes encontradas nas letras de rap (e nas pichacdes
espalhas pelos muros dos bairros no extremo-leste) para se referir aos policiais
militares.

Esta descrenca na policia militar nas musicas se da, sobretudo, devido as
abordagens truculentas dos jovens nas periferias (ANUNCIACAO; TRAD;
FERREIRA, 2020). Partindo da narrativa de William Bonetti, o entrevistado narrou que
era comum os jovens sofrem abordagens policiais, os famosos “enquadros”, que, na
maioria das vezes, eram truculentos, recheadas de tapas e ofensas.

Esta representacdo da PM, também pode ser observado na letra de Vou me
vingar, onde o grupo Mente Armada, em certo momento da musica, narra a chegada da
PM na periferia, e esta €, segundo a narrativa, sempre observada com receio, medo e
preocupacao, pois a chegada dos “homens fardados”, muitas vezes, tinha por objetivo

“fazer outra vitima”.

Na hora da blitz s6 tapa na cara/ Nao conversa vagabundo se nao vai
pra vala/ E assim em todas as quebradas/ No Brasil filho da puta anda
de farda/ Bléizer colorida € a policia/ Vieram aqui s pra fazer outra
vitima/ Outra correria na periferia (MENTE ARMADA, 2009)

Como salienta Gatti (2018) os repertdrios das musicas de rap “[...] abordam uma
encruzilhada de questBes sociais, politicas e raciais” e partem da perspectiva dos
sujeitos, ou seja, dos rappers. Estas musicas, podem ser compreendidas enquanto

narrativas que tratam “[...] de um cotidiano marcado pela violéncia extrema, em que a
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morte prematura € um destino quase inescapavel, evidenciando o baixo valor que as
vidas de pobres e negros tém para a sociedade brasileira” (GATTI, 2018, p. 270).
Partindo da perspectiva desta autora, ao abordar as tematicas das musicas de rap
e sua relacdo com o cotidiano periférico, destacamos que o grupo Mente Armada, em
musicas como Vou me vinga e Venha mano, constroem narrativas que se caracterizam
enquanto desabafos. Em Vou me vinga especificamente, o grupo, através da voz de

Mano Wolf, narra a trajetéria de um jovem que teria perdido seu pai assassinado em

uma operagédo policial, e evidencia seu drama cotidiano, a violéncia, seja ela policial

bem como ado trafico, a falta de oportunidades e o preconceito, identificando,
sobretudo, o governo, a policia, bem como as midias, enquanto culpadas e coniventes de
tais problemas.

To cansado de ver desordem nessa terra/ Trafico de drogas,
homicidios, guerras/ Aqui a violéncia sempre quebra as pernas/ A
midia sempre se fez de cega/ Ndo vé o problema que acontece na
favela/ Problema social tipo fome miséria/ O desemprego integra esse
palco de medo/ Orlandia interior sou mano Wolf/ Tirando o teu
sossego/ O governo vé e ndo faz nada/ Deixa irmdo de pregos de
farda/ Que sobem aqui s6 com bala e granada/ Na hora da blitz s6 tapa
na cara/ Ndo conversa vagabundo se ndo vai pra vala/ E assim em
todas as quebradas/ No Brasil filho da puta anda de farda (MENTE
ARMADA, 2009)

Podemos dizer que as musicas de rap tém por objetivo, ou melhor, tém por
funcdo falar/narrar as questbes que se passam no dia a dia dos sujeitos periféricos,
dando atencgéo aos problemas enfrentados na periferia, como a violéncia, preconceito e o
abandono. Cantam sobre seus dilemas e dificuldades sempre com um tom de dendncia.

Nas musicas Vida dificil e E sempre assim na periferia, 0 grupo através das

vozes de Sam, Wolfe RJ, identificam e traduzem as funcdes do rap para o grupo.

O rap ¢é a nossa alternativa/Para nos distanciar do mal/A justica na
periferia ndo foi leal a comunidade/Por isso nds relatamos a
verdade/Mente enfumacada ndo é viagem/ A familia Mente Armada
no seu estilo de vida/ [...] O rap é a nossa alternativa/ Para nos
distanciar do mal/ A justica na periferia ndo foi leal a comunidade/ Por
isso nos relatamos a verdade/ Mente enfumacada ndo é viagem
(MENTE ARMADA, 2009)

Nem mesmo assim, vao me segurar/Nem mesmo assim, vdo me
conseguir parar/Que eu tb pronto, pronto pra disparar/Varias rajadas
de palavras/E agora o que que eu vou fazer/Vem aqui na esquina so
pra vocé ver/T& na hora da ronda da policia/VVamos sair da esquina
(MENTE ARMADA, 2009)
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Na perspectiva dos rappers, suas musicas servem para “tirar o seu so0ssego”,
“relatar a verdade”, bem como servem enquanto uma forma para *“se distanciar do mal”.
Este Gltimo ponto pode ser entendido como a segunda funcdo do rap, ou seja, para além
da denuncia este também serviria como forma de conscientizacdo ao uso de drogas e 0s
maleficios do trafico.

Contudo, cabe salientar que, mesmo que as musicas deste grupo tenham foco
principal o tom de denuncia, em especial dos problemas encontrados no cotidiano
periférico, outro tema tratado nas letras deste grupo de forma significativa se refere aos
lacos de solidariedade na periferia, principalmente os lagos entre osjovens.

Como destaca Amaral (2014, p. 14), as teméticas das musicas de rap ndo se
concentram apenas nas questdes que envolvem a pobreza e a violéncia, “[...] existem
nestas musicas uma complexa construcdo de significados que transitam, relacionados a
amizade, as redes de solidariedade, aos codigos morais, a producdo cultural, entre
outros, que se destacam como elementos constitutivos dos processos de produgdo de
sujeitos”.

Em todo o repertorio do grupo Mente Armada encontramos referéncias aos
“manos” e “irmdos” gque seguem ou Seguiam juntos na mesma caminhada do dia a dia,
que dividem e dividiam juntos problemas comuns, bem como estes mesmos irmaos e
manos dividem as vitdrias neste mesmo dia a dia. Esses lacos de solidariedade sao
construidos devido aos problemas enfrentados em comum, como a violéncia, o
preconceito e a falta de oportunidades destes sujeitos.

Ainda no contexto orlandino, as pichag¢fes, uma das classificagbes do grafitti,
que também faz parte do movimento Hip-Hop, assim como o rap e o break, foram
importantes instrumentos de protesto e visibilidade ao movimento Hip-Hop. As
pichacdes, que consistem em pequenas frases que, na maioria das vezes, representam
marcas de um grupo ou sujeito, também servem para marcar territorio ou correspondem
a frases de protesto, se encontram espalhadas pelos muros da escola Sylvia Ferreira
Jorge Schaffer, da igreja Santa Rita e de algumas casas ao longo do bairro e fora dele.
Estas pichacdes carregam frases como: “fora porcos”, “PM bom é PM morto”, “FBZ”
(Familia Braz&o), entre outras.

Como salientamos em paragrafos acima, 0 movimento cultural do Hip-Hop, seja
através da danca, das pichacdes e do rap, construindo, ocupando ou reinventando 0s

espacos (pedacos) ao longo dos bairros que compdem o extremo-leste e fora dele, serviu
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como um movimento aglutinador, que acabou por forjar uma identidade jovem na
periferia, identidade esta que corresponde ao “sujeito periférico”.

Esta identidade, construida através deste movimento, em um primeiro momento
serviu para denunciar as mazelas sofridas por esses sujeitos e pelo abandono do espago.
Da mesma forma, tal identidade também serviu na constru¢do de conscientizagdo ao uso
de drogas, de uma autoestima e pertencimento a periferia independente dos problemas
enfrentados. Sem sombra de davidas, tais questdes podem ser observadas ao longo do
repertorio do grupo Mente Armada construido por versos que visam a denuncia, da
criacao de lagos de solidariedade e da valorizagdo que se traduzem através da criagdo de
uma autoestima para os sujeitos que habitam a regido periférica orlandina.

Outrossim, salientamos que esta identidade forjada a partir dos encontros,
shows, musicas, dancas e pichacdes, se da sobretudo a partir de um sentimento de
oposicdo entre o0 “nds” (manos, irmaos, moradores da periferia) que sofrem diariamente
com o racismo, preconceito e violéncia, em contraponto ao “eles” ou “outros” (os boys,
playboys, coxinhas) que correspondem aos sujeitos “pertencentes a uma elite
econdmica, com privilégios, acesso ao consumo e ao poder e servicos publicos,
principalmente a protecdo policial”, observa-se “eles” como aqueles que propagam 0s
estereotipos, violéncia e estigmas sobre esta regido e seus moradores (GATTI, 2018, p.
271).

Salientamos ainda, que esta identidade foi propagada, incorporada, significada e
ressignificada entre os jovens desta regido através do consumo das musicas em
encontros nas esquinas quadras, ruas etc., bem como, a partir de sua participacdo em
shows dos grupos de rap e danca. O Hip-Hop no extremo-leste, e fora dele, acabou por
formar uma rede de sociabilidade que impulsionou a criagdo desta imagem/identidade
(nds), bem como construiu uma coesdo a este (a) grupo/identidade (FELIX, 2005).

Ao longo do final da primeira década do século XXI, os grupos Mente Armada e
OsMaicons chegariam ao fim. Os motivos que levaram ao encerramento destes grupos
variam, sejam por brigas internas, a falta de tempo para a realizacdo de ensaios e shows,
bem como pela falta de recursos para a compra de equipamentos e locomocdo para
eventos.

Contudo, a identidade e os lagos construidos entre os jovens na periferia através
das contribuicbes destes grupos se mantiveram. Ressalta-se que estes grupos
contribuiram significativamente na construcao desta identidade periférica que pode ser

traduzida atualmente através do grupo Familia Brazéo.
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A Familia Brazdo foi criada inicialmente enquanto um bloco de carnaval de
moradores da periferia (especialmente jovens). O grupo criou, ao longo dos anos, uma
série de abadas que traziam o nome do grupo, estampas como imagens de figuras
ligadas ao Hip-Hop ou de outras sujeitos. Os abadds também traziam frases que
valorizam a periferia e 0s sujeitos que a compde.

Entretanto, a FBZ ndo corresponde apenas a um grupo criado para “pular
carnaval”. Em suas entrelinhas, o grupo também serve enquanto um dispositivo de
solidariedade, ativado muitas vezes em situacdes de confronto (em especial contra
outros grupos de outras regides). O grupo criou uma pagina na plataforma Facebook, o
qual serve enquanto espaco de divulgacdo de eventos (sobretudo de Hip-Hop e Funk)
realizados na cidade e regido. Da mesma forma, serve para a interacdo dos membros e
divulgacdo de trabalhos, oportunidades de empregos e convites para encontros para
“jogar conversa fora”, “tomar uma bera [cerveja]” e “queimar uma carne [fazer
churrasco]”.

André Marcos, “Chicdo para os manos e para 0s chegados”’5 é um dos
fundadores da FBZ. Nascido e criado no Conjunto Habitacional José Vieira Brasdo, ao

falar um pouco sobre atrajetdria do grupo, das suas influéncias, explicitou que

A FBZ a gente criou pra se divertir com o carnaval, ai depois criou o
grupo [no Facebook], que também no inicio era pra divulgar a camisa
[abadd] pra ver quem queria comprar. SO que depois que acabava o
carnaval, a gente usava 0 grupo pra interagir, pra conversar, pra
marcar uns encontros ali na quadra, jogar um futsal depois tomar uma
cerveja no Gordim [Bar no bairro Braséo, localizado na rua 12]
(André Marcos, 2020).

Nota-se, que o grupo FBZ, na perspectiva de André, pode ser compreendido da
mesma forma que o grupo OsMaicons, era para William, ou seja, 0 grupo serve
enquanto espaco de criacdo e aprofundamento de lacos de amizade e solidariedade. Bem
como serve para 0S sujeitos conversarem sobre questdes pessoais e coletivas,

especialmente questdes do cotidiano na periferia e fora dela.

A gente se encontrava mais ali na quadra, no meio do Brasdo ali
[avenida Z], ia todo mundo do grupo ali, tudo as molecadas, a gente
jogava uma bola ali e depois sentava por ali mesmo e ia tomar uma
cerveja, ia conversar sobre 0 que aconteceu na semana de cada um,
sobre os problemas que os cara tava passando, via no que cada um
podia ajudar, conversava sobre o que tava rolando na cidade, jogava
umas conversa fora (André Marcos, 2020).
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Marcos Flavio6, outro integrante do grupo, ao ser perguntado sobre as

influéncias deste grupo, nos narrou que:

O grupo nasceu da molecada que tava tudo junto ai entende? se
encontrando nas esquinas, que curtia um rap, tinha uns que dancava
até, que cantava, mas dai os grupo daqui morreu [acabou], ai a gente
criou esse grupo pra divulgar outros que cantavam, pra gente ir
prestigiar os eventos dos maluco (Marcos Flavio, 2020).

Marcos ainda destaca que o grupo FBZ, para ele,

“[...] € mais que um grupo de Facebook, ou um grupinho ali que vai
pro carnaval, tem mais coisa ai, entende? Ali a gente é um grupo de
galera da periferia que divide umas ideias, marca pra dar uns pido
[encontros] pra falar dos problemas, mas também pra se divertir
(Marcos Flavio, 2020)

Mente Armada, Os Maincons e na atualidade a Familia Brazéo, foram, e séo,
grupos que possibilitaram e possibilitam a criacdo e ocupacgdo de espagos onde jovens
periféricos dialogam e divergem sobre suas realidades cotidianas.

Através dos versos do grupo Mente Armada, conhecemos um dia a dia marcado
por uma realidade brutal. Mas, mesmo com as dificuldades “batendo a porta”, a
periferia se cerca de lagcos de amizade e solidariedade. OsMaicons criou e ocupou
espacos na periferia através da danca, mas também serviu como importante grupo de
criacdo de uma consciéncia e identidade através dos encontros para ensaios e para as
apresentacoes.

Por fim, na atualidade a FBZ configura-se para além de um grupo criado para
pular o carnaval. A criagdo de seus abadas reforca a identidade criada pelos outros dois
grupos citados, bem como o grupo passa a ocupar, mesmo que por um breve momento
(semana de carnaval) espacgos para além da periferia.7 Em um campo simbolico, estes
jovens, ao caminhar entre a multiddo nos dias de carnaval, com abadas com estampas
que exaltam o movimento Hip-Hop e com frases que valorizam a periferia e seus lagos,
mostram que a periferia vive, excluida e estigmatizada, mas ainda viva, presente e

ocupando outros espacos na cidade.

Consideragoes Finais
O movimento Hip-Hop em Orlandia, assim como em outras cidades e regides do

pais, tem contribuido significativamente para “ampliar a visibilidade e a discusséao
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publica de uma série de tensdes vividas por boa parte das pessoas que vivem em
territorios onde a falta de perspectivas é uma constante” (FLORES; CAMPOS, 2007, p.
274).

Salientamos que este movimento nessa cidade ndo se encontra encerrado. As
pichacdes ainda fazem parte do cenario urbano orlandino. Quando apagadas, voltam a
ser reescritas no mesmo local ou em outros espacos, uma tentativa insistente em
continuar evidenciando a existéncia de sujeitos e grupos que se encontram as margens.

Ressaltamos que, atualmente, outros grupos de rap vém dominando o cenario
musical local. Estes grupos, Mc’s e Rappers que se destacam no cenario do movimento
Hip-Hop em Orlandia, sdo Dimas, SP-Doug, Mano LP, MerKaBah, Ricardin VH e 0s
grupos Classe A e Kamikaze Fantasma. Estes sujeitos e grupos pertencem a outros
espacos estigmatizados da cidade de Orlandia, como a “Vilinha” (extremo-oeste de
Orlandia) e Mutirdo (que corresponde ao conjunto habitacional CECAP, localizado no
nordeste do municipio). Estes grupos e rappers despontaram no movimento Hip-Hop a
partir do final da década de 2010.

Em sintese, as produces artisticas e culturais destes sujeitos, sejam dos rappers,
dancarinos e/ou pichadores, contribuem significativamente enquanto taticas para a
quebra e ressignificacdo do processo de estigmatizacdo e marginalizagcdo da regido
periférica, o extremo-leste e de outros espacos de Orlandia.

Como é destacado por Moassab (2011, p. 86), a periferia, nas musicas do rap, na
danca break e nas pichacBes dos sujeitos, em sua maioria sem rostos, aos poucos
reformulam a perspectiva da periferia enquanto uma “néo-cidade”, de “um espaco fora
do ideario de cidade hegemonicamente construido”. Estas novas “reformulagdes”
buscam modificar a imagem de um espago compreendido enquanto “lugar da violéncia,
da criminalidade, da desestruturacdo familiar, da pobreza, da falta de recursos, de infra-
estrutura e de cultura da criminalidade e de outras tantas imagens desqualificadoras”.

Esta periferia aos poucos vem ganhando outras imagens e significagdes atraves
das taticas destes sujeitos, que visam incluir outros adjetivos aos espacos, sobretudo
positivos. Estas taticas, como propde Certeau (2014), estes pequenos “golpes”, aos

poucos ressignificam as regides periféricas.

Referéncias

AMARAL, Marcio de Freitas. Jovens e seus modos de viver: experiéncias de
sociabilidade na periferia. X Associacdo Nacional de P6s-Graduacdao em Educacdo -
Sul. Floriandpolis: Anais da X ANPED - Sul, 2014, p. 1-16. Disponivel em:

504



Histéria e Cultura . Artigos Livres e Resenhas . v.10, n. 1,jul/2021 | ISSN: 2238-6270

http://xanpedsul.faed.udesc.br/publicacao/trabalhos completos.php. Acessado em: 28
de outubro/2020.

ANUNCIACAO, Diana; TRAD, Leny Alves Bonfim; FERREIRA, Tiago. “M&o na
cabeca!”: abordagem policial, racismo e violéncia estrutural entre jovens negros de trés
capitais do Nordeste. Saude & Sociedade, v. 29, n. 01, 2020, p. 01-13. Disponivel em:
https://doi.org/ 10.1590/S0104-12902020190271. Acesso em: 29 de outubro/2020.

BRITO, Eleonora Zicari Costa de. Histéria e musica: Tecendo memorias, compondo
identidades. Textos de Historia, v. 15, n. 01-02, 2007, p. 209-223. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/textos/article/view/27993. Acessado em: 09 de
out./2020.

CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: Artes de fazer. 4aedicdo. Petropolis: Ed.
Vozes, 2014.

FELIX, Jodo Batista de Jesus. Hip hop: Cultura e politica no contexto paulistano. Tese
(Doutorado em Antropologia), S8o Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, USP, 2005.

GATTI, Vanessa Vilas Boas. Manos e Playboys: uma analise da construcdo da imagem-
nos nas musicas de Racionais MC's. Teoria e Cultura, v. 13, n. 02, 2018, p. 269-282.
Disponivel em: https://doi.org/10.34019/2318-101X.2018.v13.13917. Acessado em: 09
de outubro/2020.

KEHL, Maria Rita. Radicais, raciais, racionais: a grande fratria do rap na periferia de
Sdo Paulo. S&o Paulo em Perspectiva, v. 13, n. 03, 1999, p. 95- 106. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.1590/S0102-88391999000300013.  Acessado em: 09 de
outubro/2020.

MAGNANI, José Guilherme Cantor. Da periferia ao centro: pedagos & trajetos. Revista
de Antropologia, 1992, V. 35, p. 191-203. Disponivel em:
https://doi.org/10.11606/2179-0892.ra.1992.111360. Acessado em: 26 de outubro/2020.

MANOEL, Diogo Silva. Musica para historiadores: [re] pensando cancdo popular como
documento e fonte histérica. In: XIX Encontro Regional de Historia Profissdo
Historiador: Formacdo e Mercado de Trabalho. Juiz de Fora: Anais do XIX ERH
(ANPUH-MG), 2014. p. 1-10. Disponivel em:
http://www.encontro2014.mg.anpuh.org/site/anaiscomplementares. Acessado em: 09 de
out./2020.

MORAES, Maria Silva de; PRIULI, Roseana Mara Aredes. Migracdo e Salde: os
trabalhadores do corte da cana de agUcar. Revista Interdisciplina de Mobilidade
Humana - REMHU, a 09, n. 37, 2011. p. 231-245. Disponivel em:
http://remhu.csem.org.br/index.php/remhu/article/view/285. Acessado em: 25 de
maio/2020.

MORAES, José Geraldo Vinci de. Historia e Musica no Brasil. Sdo Paulo: Alameda
Editorial, 2013

505


http://xanpedsul.faed.udesc.br/publicacao/trabalhos_completos.php
https://doi.org/10.1590/S0104-12902020190271
https://periodicos.unb.br/index.php/textos/article/view/27993
https://doi.org/10.34019/2318-101X.2018.v13.13917
http://dx.doi.org/10.1590/S0102-88391999000300013
https://doi.org/10.11606/2179-0892.ra.1992.111360
http://www.encontro2014.mg.anpuh.org/site/anaiscomplementares
http://remhu.csem.org.br/index.php/remhu/article/view/285

Histéria e Cultura . Artigos Livres e Resenhas . v.10, n. 1,jul/2021 | ISSN: 2238-6270

NAPOLITANO, M. Histéria & Mdsica: histéria cultural da musica popular. Belo
Horizonte: Auténtica, 2002.

SILVA, Juliana do Carmo. Cultura periférica, a voz da periferia. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Monografia em Gestdo de Projetos Culturais. Sdo Paulo:
Universidade de Sdo Paulo - USP, 2013. Disponivel em: http://celacc.eca.usp.br/?q=pt-
br/celacc-tcc/495/detalhe. Acessado em: 26 de outubro/2020.

SPOSITO, Marilia Pontes. A sociabilidade juvenil e a rua: novos conflitos e agédo
coletiva na cidade. Tempo Social, v. 05, n. 01-02, 1993, p. 161-178. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/ts.v5i1/2.84954. Acessado em: 09 de outubro/2020.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999.

1 As entrevistas foram coletadas ao longo dos meses de julho a outubro. Ao utilizarmos fragmentos destas
entrevistas, utilizaremos, a partir de autorizacdo prévia, os nomes reais dos entrevistados. Todas as
entrevistas foram realizadas, seguindo as orientacdes de isolamento social (devido a pandemia gerada
pelo COVID-19), através de telefonemas, bem como se utilizou aplicativos de troca de mensagens (como
WhatsApp e Messenger).

2 William Bonetti Carvalho, 36 anos, empresario. Entrevista realizada via telefonema em 16 de julho de
2020

3 Salientamos que existiram no contexto do extremo-leste outros grupos de rap. Contudo, neste estudo
daremos destaque ao Mente Armada, pois foi o Unico que encontramos um acervo disponivel para a
realizagdo das investigacdes, bem como é o principal grupo lembrado ao longo das entrevistas.

4 As musicas gravadas deste grupo encontram-se disponiveis na plataforma Youtube.

5 André Marcos Silva Rodrigues, 25 anos, paulista, operario da Industria Intelli. Entrevista realizada
através de plataforma digital (WhatsApp) em 26 de outubro.

6 Marcos Flavio Enos, 27 anos, paulista, assistente técnico eletronico. Entrevista realizada via telefonema
em 20 de outubro de 2020. Nesta entrevista, utilizamos também a plataforma digital Messenger.

7 Tradicionalmente, o carnaval da cidade de Orlandia tem sido realizado no centro da cidade, em um
espago ao lado do cinema e da Biblioteca Municipal, localizado na avenida do café - centro histérico do
municipio.

Artigo recebido em 21 de novembro de 2020.
Aceito para publicacdo em 19 de abril de 2021.

506


http://celacc.eca.usp.br/?q=pt-br/celacc-tcc/495/detalhe
http://celacc.eca.usp.br/?q=pt-br/celacc-tcc/495/detalhe
https://doi.org/10.1590/ts.v5i1/2.84954.

