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Resumo: O trabalho tem como objetivo distinguir o modo pelo qual as categorias de “maldito”
e de “marginal” sdo abordadas pela producdo académica que enfoca musicos e a musica popular
brasileira das décadas de 1960 e 1970, ponderando a perspectiva dos atores e das instituicdes
sociais, bem como as relagdes de grupos artisticos com a politica, a inddstria cultural e a critica
de arte atuantes no mundo artistico-intelectual brasileiro do periodo. A pesquisa propde-se a
fazer uma revisdo sistematica da producdo académica sobre o tema e periodo aqui estudados.
Esboca-se a hipbtese de que as categorias de “maldito” e “marginal” ndo séo sinbnimas, nem
tanto por seu carater semantico, mas por sua dimensdo sociolégica: a primeira é assumida pelos
préprios artistas como categoria de identidade, enquanto a segunda surge de uma imposi¢do
externa de rotulacéo operada pela industria fonografica, pelo Estado autoritario e/ou pela critica
de arte.
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Abstract: This work aims to distinguish the way in which the categories of maldito (cursed) and
marginal (marginal) are addressed by the academic production that focuses on musicians and
Brazilian popular music ofthe 1960s and 1970s, considering the perspective of social actors and
institutions, as well as the relations of artistic groups with politics, the cultural industry, and art
critics active in the Brazilian artistic-intellectual world of the period. The research proposes to
make a systematic review of the academic production on the theme and period studied here. The
hypothesis is outlined that the categories of "maldito” and "marginal” are not synonymous, not
so much for their semantic character, but for their sociological dimension: the first is assumed
by the artists themselves as a category of identity, while the second arises from an external
imposition of labeling operated by the recording industry, the authoritarian State and/or art
critics.
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Introducéo

Durante as décadas de 1960 e 1970, o Brasil viveu uma efervescéncia cultural de
movimentos artisticos vinculados a multiplos projetos estético-politicos, convergentes
ou divergentes entre si. Através de suas obras, movimentos, grupos e artistas
participaram, por um lado, de processos de transformagdo ou adequacdo da realidade

nacional a um regime militar e, por outro, de disputas por projetos que carregavam
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consigo diferentes concepcdes de identidade nacional em “busca de uma alternativa
vidvel para a cultura brasileira dentro da situacdo ditatorial no pais, quanto a procura de
uma ruptura radical entre qualquer forma de contato entre intelectual e conformista da
classe média” (PEIXOTO, 2007, p. 19). Dentre eles, é possivel citar o Centro Popular
de Cultura (CPC), o Cinema Novo, o Teatro Arena e o Tropicalismo. Sob essa
perspectiva, 0s processos culturais decorrentes dessas duas décadas dispdem de véarios
elementos que podem ser pensados e analisados sob enfoques variados e que
reverberam, em maior ou menor grau, em debates ainda contemporaneos ao campo
artistico-intelectual brasileiro.

Como demonstra Miliandrade Souza (2003, p. 34), discussdes em torno das
nogdes de “arte pura” e de “arte comercial” foram essenciais para definir a insercdo e a
posicdo desses movimentos artisticos na estrutura social, j& que as operacdes entre
autonomia/massificacdo e politizacdo/alienacdo eram o cerne da discussdo sobre a
consolidacdo do campo cultural brasileiro desse periodo, que articulava arte, politica e
indastria cultural, refletindo um nexo entre agbes politicas, produgdes culturais,
nacionalidade e sua implicagdo em programas estéticos de movimentos de oposi¢do a
ditadura militar. Em termos de uma articulagcdo entre artistas, publico e criticos, esse
debate possui uma concentracdo geografica na regido Sudeste, especialmente no eixo
Rio-Sdo Paulo2 fato que pode ser verificado pelo deslocamento geografico de
determinados artistas cujo objetivo era conformar uma cena cultural densa, visando
maior participacdo e organizacao desse cendrio (BOMFIM, 2013).

Este trabalho concentra sua abordagem em uma perspectiva sociolégica da
producdo e recepcdo de bens culturais e artisticos (BECKER 2010; BOURDIEU, 2007),
embora ndo descarte a possibilidade de buscar insights em abordagens de outras areas
do conhecimento. Seu objetivo é discutir e distinguir as categorias de “maldito” e
“marginal”, ponderando a perspectiva dos atores e das institui¢cdes sociais atuantes no
mundo artistico-intelectual brasileiro (VELHO, 1977) entre as décadas de 1960 e 1970,
procurando considerar a relacdo de artistas com o Estado, a indUstria cultural e a critica
de arte. O trabalho possui carater bibliografico e propde-se a fazer uma revisao

sistemética da produgdo académica sobre o tema e periodo aqui estudados.

Elementos te6ricospara uma sociologia das vanguardas artisticas
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Essa se¢do dedica-se a explorar dois principios tedricos que conformam um
olhar para movimentos artisticos em contextos politicos autoritarios. Para tal, assume o
mesmo caminho seguido por Daniel Barreiros (2009, p. 12):

N&o pretendemos estabelecer aqui principios que sejam validos para a
andlise tedrica dos intelectuais com base em fatores a-historicos;
antes, voltar-nos-emos para uma definicdo instrumental que estabeleca
bases provisorias para o entendimento da natureza deste grupo nas
sociedades industriais ocidentais do po6s-Segunda Guerra Mundial,
abstendo-nos portanto de defender a pertinéncia da aplicagdo destes
mesmos pressupostos em qualquer outro recorte espacial e
cronoldgico além do demarcado.

Nesse sentido, 0s pressupostos tedricos aqui mobilizados servem como
referéncia para analise das agfes e producbes de movimentos artisticos brasileiros nas
décadas de 1960-70, embora possam ser adaptados para diferentes contextos e periodos
em outras investigagbes. Em primeiro lugar, explora-se uma alternativa tedrica as
discussdes tradicionais sobre produgdes culturais nas décadas mencionadas, agregando
énfase ao conceito de reflexividade inspirado na sociologia da critica proposta por Luc
Boltanski (2013). Em segundo lugar, apresenta-se a definicdo e as caracteristicas de
vanguarda artistica segundo Gilberto Velho (1977) e de realismo reflexivo segundo
Renato Ortiz (2001), amarrando um “programa” de pesquisa para uma sociologia dos
movimentos artisticos.

A producdo bibliogréafica sobre manifestagfes artisticas e culturais das décadas
de 1960 e 1970 carrega consigo um elemento teérico estruturante que condiciona
diretamente as andlises e conclusGes assumidas por académicos, criticos e dos proprios
artistas daquele momento histérico: ao mesmo tempo em que se discute a autonomia do
artista e suas obras, era imprescindivel um posicionamento politico progressista, a
esquerda, ndo raro de inspiracdo marxista, tanto das obras quanto da prépria critica. Este
elemento sintetiza uma das tensdes que conformaram o campo cultural brasileiro na
segunda metade do século XX e que permanece contempordneo, ainda que
transformado e atualizado de diferentes modos (LAGE, 2013). Naquele contexto
particular, o debate ¢ marcado por uma polarizagcdo em relagdo a industria cultural
recentemente consolidada: entre a aceitacdo, e consequente cooptacdo, ou a recusa, €
consequente politizagdo das producgdes artisticas3.

Miliandrade Souza (2003, p. 142) demonstra 0 modo como criticos de cinema
daquele periodo explicitam em seus textos, ao debater a peculiaridade da posigdo

assumida pelo Cinema Novo, a necessidade de uma posi¢do critica radical e de
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inconformidade com a realidade social e econ6mica do pais que, sendo orientados por
um vocabuldrio de inspiragdo marxista, preservam “a polaridade entre forcas
nacionalistas e progressistas versus forcas reacionérias e entreguistas”. A autora cita a
obra de criticos como Maurice Capovilla, Jean Claude Bernardet e Gianfrancesco
Guarnieri. A polarizacdo das posi¢Ges fica explicita em um trecho de Bernadet:
[...] as dubiedades ideoldgicas, ndo sé do filme baiano, mas do cinema
brasileiro realizado por cineastas interessados Nno nosso processo
social, sdo resultados da posi¢do ingénua de uma classe naturalmente
instavel, sempre no meio do caminho da participacéo, indecisa quanto
a finalidade da sua arte. Sem saber se devem ou ndo servir ao
proletariado, estdo na verdade preparando um névo publico dentro da
burguesia mais avancgada (Jean Claude Bernadet apud SOUZA, 2003,
p. 155).

Assim como a critica cinematografica, Renato Ortiz (2001) aborda pesquisas
qgue se tornaram referéncias obrigatérias em trabalhos de critica literdria e ciéncias
sociais que se propdem a analisar as manifestacdes culturais das décadas de 1960 e
1970. Dentre outros4, destaca-se os trabalhos de Roberto Schwarz (1978), Gilberto
Vasconcelos (1977) e Luciano Martins (2004) escritos, respectivamente, em 1970, 1977
e 1979.

Em um primeiro olhar, percebe-se a proximidade das datas em que foram
redigidos os textos, o que torna possivel situd-los no mesmo contexto histérico de
artistas, obras e movimentos que se propGem a analisar. Ainda que ndo haja pretensao
de compara-los neste espaco, os trabalhos possuem semelhangas notaveis. Deve-se
mencionar, por exemplo, que os trés tomam como objetos de pesquisa 0 movimento
tropicalista (1967-68) ou a juventude contracultural (a partir de 1969), fenémenos
artisticos e culturais que estdo diretamente relacionados por apresentarem caracteristicas
ambiguas em relagdo as antinomias entre politizagdo e alienagdo que operacionalizavam
0 debate tedrico e critico daquele momento5 De modo especifico: Schwarz (1978)
analisa o movimento tropicalista, Martins (2004), a juventude contracultural e
Vasconcelos (1977) dedica-se a ambos. Se ha semelhancas, também divergem em
pontos fundamentais: enquanto Schwarz (1978) avalia negativamente a experiéncia
tropicalista, Vasconcelos (1977) expGe posi¢cdes ora positivas, ora negativas do mesmo
movimento. Em relacdo a juventude contracultural, Martins (2004) e Vasconcelos

(1977) encontram argumentos convergentes ao enfatizarem a alienacdo como

caracteristica deste grupo.
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Em nota introdut6ria de 1979, Roberto Schwarz (1978) afirma que sua analise
inicial possuia limitagfes conjunturais e seu progndstico estava errado. Em uma anélise
posterior, também sobre o tropicalismo, Schwarz (2012) avalia o programa estético
daquele movimento de outra forma, abandonando uma abordagem maniqueista, mas
mantendo tom polémico e critico. Gilberto Vasconcelos, diferentemente de Schwarz,
parece ter abandonado a avaliacdo positiva presente na obra de 1977. Em um dossié de
2012 dedicado ao tropicalismo, ha uma entrevista em que o soci6logo afirma que “a
tropicélia é a transfiguracdo sonora da economia politica do automdvel trazida pelo
Juscelino Kubitschek” (MAGALHAES; DOMITH; TEIXEIRA, 2012, p. 37). Essas
variacbes no posicionamento dos autores, ainda que importantes, ndo retiram a
influéncia histérica de suas obras “originais”, ainda amplamente mobilizadas em
trabalhos sobre a cultura brasileira no periodo da ditadura militar.

A despeito dos encontros e desencontros das obras, o argumento defendido por
Renato Ortiz (2001) é de que os pressupostos assumidos pelos autores possuem
implicacdes semelhantes ainda que suas posi¢Ges tedricas sejam distintas, o que pode
estar relacionado tanto a veracidade dos diagndsticos quanto a influéncia da conjuntura
em que foram produzidos. Assim como a critica de cinema, o compartilhamento de
pressupostos implicaria em quadros tedricos que levariam a investigar as producdes
artisticas e culturais como decorréncia da “superestrutura politica do quadro nacional. O
estagio de racionalizacdo da sociedade, e por conseguinte do comportamento individual,
é percebido como consequéncia do Estado autoritario” (ORTIZ, 2001, p. 159). Essa
derivacdo que enxerga a sociedade (Estado autoritario) como instancia de determinacgao
dos sujeitos limita radicalmente ou nega as possibilidades de critica e transformacéo no
interior doregime politico. Em resumo, o0s esquemas tedricos destes autores imputam

uma

[...] énfase no sujeito "alienado", que busca na droga, no misticismo
ou na psicanalise, a forma de expressar sua individualidade;
desarticulagdo do discurso, reificagdo da linguagem, o que equivaleria
a uma desvalorizagdo de conhecimento racional; recusa em se encarar
o elemento politico. [...] creio que é suficiente sublinhar minhas
davidas em relacdo a esta perspectiva que apreende esses movimentos
exclusivamente como sinais de irracionalismo, ou de escapismo.
Identifico-me mais com a postura que, mesmo apontando para os
limites que possuem o0s movimentos juvenis dos anos 60, neles
descobre uma tendéncia ativa de se contrapor a sociedade tecnolégica
(ORTIZ, 2001, p. 158-160).
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Neste trabalho, ndo se assume 0s mesmos pressupostos desta tradicdo critica e
sociologica, ainda que esses autores sejam fundamentais para compreender e analisar 0s
fendmenos sociais e culturais desse contexto. A complexa relacdo entre fenébmenos
histéricos e producdo intelectual, parte dela pautada pelo paradigma da inddstria
cultural, instituicdo fundamental para compreender o Brasil daquele contexto, indica a
importancia de explorar as diferencas semelhangas dos esquemas tedricos mobilizados.

Segundo a perspectiva aqui assumida, seria necessario ultrapassar as questdes
em torno de uma cooptacdo das obras e dos artistas pela industria cultural para que seja
possivel expandir, consequentemente, a critica cultural para além de uma avaliacdo
maniqueista entre engajamento politico e inddstria cultural, seguindo a pista que Ortiz
(2001) pontua mas desenvolve timidamente em seu texto. Na classica formulagdo
adaptada de Luc Boltanski e Eve Chiapello (2009), deseja-se passar de uma sociologia
critica da cultura para uma sociologia da critica cultural. Para isso, é necessario deslocar
uma abordagem tedrica exclusivamente centrada em como as instituicdes (Estado e
industria cultural) definem os limites da subjetividade dos atores sociais para um foco
analitico em que o agenciamento e a reflexividade estejam presentes nas agfes sociais e
nas producdes culturais destes atores, tornando-os agentes reflexos ou reflexivos ao
autoritarismo imposto pelas institui¢cdes oficiais do regime militar. Em outras palavras, é
preciso pensar as manifestacGes artisticas das décadas de 1960 e 1970 para além de uma
possivel relacdo de cooptacdo pelo Estado e pela industria cultural, pressuposto que
persiste em uma concepcdo de que os atores sociais seriam “alienados” a realidade em
que estdo inseridos.

Nesse caminho, pode-se mobilizar o conceito de critica proposto por Luc

Boltanski (2013, p. 443) em sua relagdo com sistemas politicos e econdmicos:

Uma pergunta persistiu no pensamento critico, da Escola de Frankfurt
até a sociologia critica francesa da década de 1970: saber por que o0s
explorados aceitam uma situacdo que, especialmente nos regimes
politicos que reivindicam o legado da Revolucdo Francesa, esta
claramente em contradigdo com as exigéncias afirmadas de liberdade
e igualdade. Proponho uma resposta, ndo em termos de internalizagéo
das ideologias dominantes, ou seja, de ilusdo, mas em termos de
realismo. Os explorados num registro econémico, ou os dominados
num registro categorial ou simbélico, ndo tém necessariamente ilusGes
sobre a natureza injusta ou assimétrica da ordem social. Longe disto.
Mas eles autolimitam suas reivindicagbes com base em suas
avaliacbes das possibilidades que as mesmas tém de serem
reconhecidas e assim, serem mais ou menos satisfeitas, dentro da
realidade.
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Com essa definicdo, emerge um conceito fundamental para a compreensdo da
critica social levada adiante por atores sociais: a reflexividade. Uma realidade social de
dominagdo via Estado ou industria cultural, duas instituicdes que atuam conjuntamente
para a conformacgdo de uma “cultura oficial” no Brasil das décadas de 1960 e 1970, ndo
se mantém a partir da alienacdo dos individuos; ao contrario, como aponta o sociélogo
francés, énecessario evidenciar elementos de reflexividade pragmatica na agdo dos
atores sociais. Sobre as formas dessa(s) critica(s), Luc Boltanski (2013, p. 444)

apresenta uma distingdo inicial entre critica reformista e critica radical:

[...] distinguir diferentes tipos de criticas, mais ou menos reformistas e
mais ou menos radicais. A critica reformista ndo questiona o contexto
da realidade como um todo e particularmente os formatos das provas
existentes. Mas ela se dedica, seja a denunciar realizacGes locais que
ndo estdo em conformidade com os seus tipos (o termo sendo
entendido no sentido da oposicéo entre token e tipo), seja a denunciar
incoeréncias entre diferentes elementos que constituem a realidade,
levando a modificar alguns formatos sem afetar o todo. A critica
radical, dizendo rapidamente, questiona a realidade da realidade. Ela
vai buscar no mundo elementos que permitem desconstruir as
convencdes até entdo admitidas e, assim, desestabilizar a realidade
como um todo.

Dessa contribuicdo, portanto, é expandida a possibilidade de critica social e
cultural para além de um aspecto eminentemente revolucionario, ou seja, para além de
uma critica radical como unica possibilidade de transformacdo da realidade, cabendo a
possibilidade de uma critica mais ou menos reformista, mais ou menos radical, na
expressdo do autor, segundo a compreensao dos atores sociais sobre sua realidade.

Considerando esses pressupostos, 0s movimentos artisticos brasileiros das
décadas de 1960 e 1970 seriam grupos sociais privilegiados para a compreensdo da
constituicdo de uma critica cultural ao regime militar. A partir de seus programas
estéticos e producdes artisticas seria possivel mapear seus projetos, necessidades e
potencialidades criticas, sendo que o elemento da reflexividade é fundamental para a
consideracdo empirica das obras.

Sobre isso, Gilberto Velho (1977) desenvolve sua importancia em uma tradigéo
tedrica distinta de Luc Boltanski (2013), mas assumindo principios convergentes. O
antropo6logo brasileiro reflete sobre os movimentos artisticos de vanguarda sob uma
perspectiva interacionista e fenomenolégica, aproximando-se, respectivamente, do

conceito de mundos da arte de Howard Becker (2010) e de intelectualidade
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(intelligentsia) de Karl Mannheim (2001). Ao operar uma sintese entre os dois autores,
0 antropologo brasileiro afirma que artistas e intelectuais ndo estariam dissociados no
contexto brasileiro da segunda metade do século XX, o que o leva ao conceito de
mundo artistico-intelectual. Com isso, seria possivel proceder a “uma andlise empirica
das vanguardas brasileiras [que] nos leva, necessariamente, a categoria de desvio e
comportamento desviante” (VELHO, 1977, p. 27).

Dessa fundamentagdo tedrica o autor deriva seu conceito de vanguarda. S&o
caracteristicas fundamentais a autorreferéncia e um alto nivel de reflexividade que
permitiriam a vanguarda criar, manipular e modificar seu programa estético, seu
posicionamento politico e o préprio conceito de vanguarda com que se identificam.
Apropriando-se de definicfes de grupos vanguardistas sobre si mesmos, o0 autor

descreve:

‘Vanguarda é a preocupacdo de se renovar, de nao ficar parado,
estatico’. ‘E um estado de espirito revolucionério’; ‘A arte brasileira
de vanguarda é aquela preocupada em rever-se sempre, criar formas
novas, estar sempre se fazendo, sem sacralizar nada. E a negagdo da
arte académica, convencional, presa a regras e normas’; “‘Ser
vanguarda é ndo estar preso a nenhum esquema definitivo, é duvidar
das coisas’ (VELHO, 1977, p. 27).

Os membros de uma vanguarda cultivariam um carater quase-antropoldgico de
estranhar-se em suas proprias praticas e principios estéticos, implicacdo que expande a
nocdo de que um movimento de vanguarda associa-se apenas a rupturas no plano
estético e agrega o elemento da reflexividade, que conjuga questdes politicas,
ideoldgicas, existenciais e estéticas. Em relacdo ao periodo aqui estudado, Heloisa
Buarque Hollanda (2004), por exemplo, restringe um carater de vanguarda ao
Concretismo nas décadas de 1960 e 1970; ao assumirmos os pressupostos de Gilberto
Velho (1977), seria possivel avaliar uma expansdo da classificacdo de vanguarda ao
tropicalismo, aos grupos contraculturais pos-tropicalistas e, quicd, a arte engajada
proposta pelo CPC. A nomenclatura, evidentemente, poderia gerar confusdes e
ambiguidades se atribuida aos movimentos de modo especifico, sendo mais proficuo
estender as caracteristicas de uma vanguarda aos movimentos artisticos das décadas de
1960 e 1970 em sua generalidade, dando énfase no agenciamento e na reflexividade de
seus programas estéticos e produgdes artisticas.

Corroborando a discussdo abordada no inicio desta se¢do, Gilberto Velho (1977,

p. 29) afirma que os movimentos artisticos brasileiros no contexto da ditadura militar
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buscaram construir um mundo comum entre si: “Mesmo havendo uma grande variacéo
na sua composigdo interna, o ethos dominante estaria ligado a uma visdo de mundo
politica e existencialmente progressista”. Os limites desse grupo artistico-intelectual séo
marcados pela relacdo que estabelecem com outros grupos e com as instituicdes sociais
que compunham a sociedade brasileira. Nessa perspectiva relacional “[...] é que se pode
perceber a existéncia de uma agdo coletiva mais abrangente e de uma consciéncia de
grupo mais nitida quando a atuacao da censura torna-se mais agressiva” (VELHO, 1977,
p. 30) e se expde, igualmente, a ambigua relacdo de conflito ou convivéncia entre um
mundo da(s) vanguarda(s) e o mundo da politica institucional e indastria cultural:

A levianidade, verdadeiro ou falsa, a mutabilidade ou até o
camaleonismo do intelectual e artista contemporaneo, mais
especificamente dentro da sociedade brasileira, expressam a
multiplicidade de vivéncias e solicita¢cdes, acentuadas por um clima
repressivo e autoritario que talvez no Brasil apareca com maior
nitidez, fazendo com que a nossa experiéncia seja um dos casos
limites do mundo contemporéneo. Portanto, o mundo artistico-
intelectual e sua vanguarda estdo e nio estdo no establishment. E esta
ambiguidade que Ihe da uma de suas marcas distintivas (VELHO,
1977, p. 34-36).

Renato Ortiz (2001), em uma chave semelhante aos dois autores trabalhados,
reflete sobre as nocgbes de realismo reflexo e realismo reflexivo, posicionando (e
agregando ao esquema tedrico-conceitual aqui articulado) a industria cultural como uma
importante instituicdo para demarcar produgdes de carater critico e reflexivo. Se, por um
lado, podemos posicionar o realismo reflexivo préximo a abordagem de Gilberto Velho
(1977)na medida em que produz obras com um carater critico a realidade, provocando
um apelo reflexivotanto da parte do autor (produgdo) quanto da parte do publico
(recepcdo); por outro, o realismo reflexo seria adequado a uma producdo artistica
elaborada a partir de elementos de uma realidade estatica e estereotipica, posicionando o
elemento econdmico das vendas e do consumo como foco da producéo e da recepgdo da
obra, submetendo autor e publico a uma logica “realista” e fatalista da industria cultural.
Ao refletir sobre producdes cinematograficas, o autor distingue os dois tipos de
“realismo”:

Eu diria que esse tipo de perspectiva [realismo reflexivo], que trabalha
a pluralidade de apresentacGes de um mesmo objeto, se contrapde ao
"realismo reflexo" da industria cultural, o qual em principio procura
consagrar uma Unica versdo da realidade, eliminando qualquer
tentativa de reflexdo sobre ela. [...] O real mostrado na tela deslocava
a atencéo do publico, colocando-o na situacdo incobmoda de ter ou ndo
gue tomar partido (e ndo simplesmente gostar ou desgostar) sobre o
que lhe era proposto. O realismo reflexo, ao contrario, reforca as
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demandas subjacentes as exigéncias do espectador, ele “"cola" a
realidade ja preexistente. E a falta de distancia que Ihe retira o carater
reflexivo (ORTIZ, 2001, p. 173).

Essa distingdo tedrica nem sempre se produz de maneira rigida na realidade, pois
uma obra pode, a0 mesmo tempo, apresentar elementos “reflexos” e “reflexivos”,
inclinando-se, em geral, a um dos pesos da balanga, o que demarca posic¢des ideoldgicas
tanto de seu autor (produgdo) quanto o acesso ao publico aquela obra (recepgéo). A
fronteira entre os dois pélos, portanto, é “teoricamente nitida entre esses dois géneros de
realismo, [mas] ndo deixa de ser verdade que em varios casos concretos essa separagao
se dilui, ocorrendo uma passagem entre os p6los” (ORTIZ, 2001, p. 173). O principal
elemento que demarca essa fronteira é a industria cultural e as instituices que a
compdem: estudios de gravacdo musical e producdo cinematografica, editoras e midia
televisiva, por exemplo.

Nesse sentido, procedendo a uma sintese tedrica que privilegia uma sociologia
da critica assumida por Luc Boltanski (2013), a abordagem deste trabalho toma o
conceito de vanguarda, de Gilberto Velho (1977), e de realismo reflexivo, de Renato
Ortiz (2001), para embasar o pressuposto de que movimentos artisticos possuem como
traco fundamental a reflexividade de suas acOes na realidade, tanto de uma perspectiva
estética quanto politica, sendo possivel aos mesmos uma reconfiguracdo, se necessaria,
de seus programas estético-politicos em fungdo de mudancas na realidade em que estdo
inseridos, operando criticas as instituicdes sociais, como o Estado e a industria cultural,
gue exigem destas uma adaptacdo a tais manifestacfes, seja no sentido de acentuar a
censura e a repressao, seja no sentido de ceder a pautas de criticas destes movimentos.

Esse traco, contudo, ndo deve ser generalizado, em primeiro lugar, a toda
producdo e movimento artistico e, segundo, a toda e qualquer manifestacdo cultural e/ou
artistica, cuidado que foi tomado por Renato Ortiz (2001, p. 173) ao descrever 0s
elementos “reflexos” de manifestagbes culturais produzidas no ambito da industria
cultural brasileira consolidada entre as décadas de 1950 e 1970. O movimento entre o
reflexo e o reflexivo traz consigo uma série de discussBes centrais e tangenciais para o
assunto aqui trabalhado, dentre as quais a relagcdo e as intera¢des entre artistas, publico,

critica de arte, Estado e inddstria cultural.

Uma exploracdo empiricapelas categorias de ‘maldito”e “marginal”na Mdusica

Popular Brasileira6
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A problematica em torno dessa secdo surgiu em decorréncia de um
envolvimento pessoal do autor do texto com artistas classificados como malditos. Essa
denominacdo suscita curiosidade e imprecisdo, gera questionamentos diversos: “o que é
um artista maldito?”, “quem sdo os malditos?”, “eles aceitam essa denominac¢édo?”. Em
vista desses questionamentos, procurou-se avaliar como a producdo académica
brasileira tratou esse assunto e esse grupo de artistas.

Em um primeiro momento, foram definidos critérios metodol6gicos para
orientar a pesquisa e manter, tanto quanto possivel, a proposta de realizar uma revisao
sistematica da bibliografia sobre artistas malditos e marginais. O Google Scholar foi a
plataforma utilizada para executar a busca e o corpus empirico da pesquisa foi
construido a partir de trés etapas: identificacdo, filtragem e selecdo. Em linhas gerais,
essas etapas obedeceram aos seguintes critérios:

Identificacdo (a partir da busca avancada do Google Scholar?: 1) Termos de

busca: "maldito", "marginal”; 2) A qualquer momento; 3) Paginas em portugués.

A partir desses critérios, a busca identificou 2860 resultados.

Filtragem: 1) Verificagdo tematica pelo titulo; 2) Os termos "maldito" e
"marginal” aparecem pelo menos duas vezes no documento8; 3) Leitura inicial
dos trechos para verificacdo tematica. A partir desses critérios, foram filtrados

114 trabalhos.

Selecgdo: 1) Leitura do resumo e dos trechos que contenham os termos "maldito”
e "marginal”; 2) Trabalhos que concentram seu espectro temporal entre 1960-70-
809. A partir desses critérios, a selecdo conformou um corpus empirico

composto por um total de 80 trabalhos.

No ambito desse corpus, foi possivel identificar uma clivagem tematica
fundamental em trabalhos sobre malditos e marginais: literatura e masica (tabela 1).
Ainda que essas duas modalidades de manifestagdo artistica sejam relacionadas,
especialmente se se pensar na no¢do de “gaia ciéncia” 10 proposta por José Miguel
Wisnik (2004), os trabalhos se diferenciam por énfase temética e pelo referencial
tedrico. Nesse sentido, é possivel diferencid-los segundo énfase dada a modalidade

artistica analisada.
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Tabela 1- Composi¢ao do corpus empirico

Freq. %
Literatura 49 61,25
Musica 31 39,75
Total 80 100

Fonte: Elaboracdo do autor.

H& maior variedade de trabalhos com énfase em literatura (61,25%), embora a
porcentagem de trabalhos dedicados a musica (39,75%) ndo seja desequilibrada. A
quantidade total de trabalhos demonstra que o tema é relativamente pouco explorado,
especialmente se se considerar que a maior parte dos trabalhos ndo traz uma discusséo
ou reflex@o especifica sobre os termos “maldito” e “marginal” como categoria ou rétulo
de identificacdo artistica. Tendo em consideracdo a necessidade de se afunilar o objetivo
da pesquisa, a discussdo proposta neste texto terd como foco a producdo académica que
toma a musica como objeto de estudo privilegiado para debater as categorias estudadas
(anexo 1), cabendo a outro trabalho expandir e aprofundar a bibliografia que assuma a
literatura como espaco de malditos e marginaisll.

A partir desse recorte, o formato dos trabalhos com foco em musica que
mencionam, conceituam ou discutem as categorias de “maldito” e “marginal” estdo
distribuidos na tabela 2, com destaque para dissertacdo de mestrado (32%), artigo em
periodico (23%) e artigo em anais de eventos (19%)12

Tabela 2 - Formato dos trabalhos selecionados (Musica)

Freq. %
Dissertacdo de Mestrado 10 32
Artigo em periddico 6 23
Artigo em anais de eventos 7 19
Entrevista em periodico 2
Tese de Doutorado 2
Trabalho de Concluséo de 9
Curso (TCC)
Capitulo de livro 1 3
Projeto de pesquisa 1 3

Total 31 100
Fonte: Elaboracdo do autor.

Contudo, como ja mencionado, ndo sdo todos os trabalhos selecionados que
dedicam o objetivo da pesquisa a estudar tais categorias de maneira central e especifica.
Ao contrério, a menor parte dos trabalhos toma as categorias como tema central (19%),
onde objetivo do texto ou de uma secédo seja discutir os chamados malditos e marginais.

H4a maior quantidade de trabalhos que tratam o tema de maneira secundaria (58%), em
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geral mobilizando os conceitos e as categorias em questdo para esbocar o inicio de uma
discussdo que ndo é aprofundada, em funcdo mesmo dos objetivos do trabalho, mas
fechada em cita¢es a textos classicos na bibliografia sobre musica popular brasileira.
Outros trabalhos apenas mencionam (23%) as categorias, geralmente associadas aos
artistas assim classificados.

Tabela 3- Abordagem dos traba hos selecionados (MUsica)

Freq. %
Tema central 6 19
Tema secundario 18 58
Mencéao 7 23
Total 31 100

Fonte: Elaboracdo do autor.

Esses dados sustentam a hipétese da pouca quantidade de trabalhos académicos
sobre esse assunto, em especial pesquisas especificas sobre as categorias de “maldito” e
“marginal” tratadas em conjunto no seio das décadas de 1960-70-80. Apesar dessa
dificuldade, foram encontrados trabalhos que tratam de um grupo de artistas pela
classificacdo de “malditos da MPB”. Essa constatacdo importa na medida em que,
durante as décadas mencionadas, a mdusica popular foi um tipo privilegiado de
manifestagdo artistica de critica ao regime militar (NAVES et al, 2001). Contudo, o
guestionamento permanece: quem sdo os malditos e 0s marginais e 0 que 0s caracteriza?

A producdo académica nem sempre € precisa quanto a estes questionamentos.
Ao longo das leituras, foi possivel perceber que hd uma zona de controvérsias em torno
das categorias de “maldito” e “marginal”. Por exemplo: se, por um lado, Marcos
Napolitano (2002, p. 8) caracteriza os malditos como uma tendéncia da juventude
contracultural, na medida em que jovens apresentavam a necessidade de um
experimentalismo artistico restrito ao seu grupo social, por outro, Ulisses Diogo (2016)
afirma que este é um rotulo externo dado pela indastria fonografica do periodo. Ha
convergéncias na bibliografia, mas também divergéncias.

Essas divergéncias criaram a motivacdo de reunir alguns estudos que compdem
0 corpus empirico aqui delimitado (Anexo 1) para avalia-los mais de perto, comparé-
los, em especial nas relagdes entre as categorias de “maldito” e “marginal” e quem
afirmam ser os malditos. De maneira livre, mas rigida, formulou-se quatro possiveis
conclusBes que procuram tatear as discussées envolvendo as categorias, 0s artistas, 0s
grupos e as instituicdes sociais, assim como um quadro com trechos de trabalhos que

exemplificam e ilustram os argumentos levantados.
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Possivel conclusdo 1: Ha uma polissemia em torno das categorias de “maldito”
e “marginal” nem sempre explicitada pelos trabalhos selecionados.

Em geral, os trabalhos assumem as definicdes de autores classicos neste tema,
como Glauco Mattoso (1981), Marcos Napolitano (2001), Heloisa Buarque de Hollanda
(2004) e Frederico Coelho (2010), os quais nem sempre concordam em relagdo as
implicacdes dessas categorias.

Possivel conclusdo 2: A producdo cientifica ndo faz uma reflexdo delimitada,
aprofundada e comparada sobre as categorias de “maldito” e “marginal”.

Coloca-as ora como sinénimas (trechos 1, 4 e 5 no quadro 1); ora enfatizando a
categoria de “maldito” como rétulo externo aos artistas (trechos 2, 3 e 6 no quadro 1).
Nd&o ha, contudo, uma elaboracdo conceitual sobre esse rétulo nem sobre as implicacGes
de sua externalidade enquanto dindmica sociolégica.

Possivel conclusdo 3: Ainda que haja um consenso de que seja um rétulo
externo e geralmente rejeitado pelos artistas, h4 uma contradi¢cdo nos trabalhos quanto
as instituicbes que sustentavam o rotulo de “maldito”.

A externalidade desse rotulo deriva de institui¢cBes sociais que influenciam a
producdo e recepgdo de manifestacBes artisticas. As instituigdes responsaveis, contudo,
ndo sdo consenso entre a producdo sobre o tema. Alguns trabalhos mencionam que o
rétulo de “maldito” é dado pela: (a) critica especializada (trechos 2 e 3 no quadro 1); (b)
pela midia e pela indistria fonografica (trechos 6, 2 e 4 no quadro 1); (c) mencionam
que o rotulo é dado pelos censores representantes do Estado autoritario. Por outro lado,
alguns trabalhos afirmam que a critica especializada via o grupo de malditos com “bons
olhos” (trecho 6 e 8 no quadro 1).

Possivel conclusdo 4: Ha divergéncias sobre quem seriam os malditos.

Embora haja elementos de convergéncia que prevalecem na identificacdo de
artistas malditos, como Jards Macalé, Luiz Melodia, Jorge Mautner, Walter Franco e
Itamar Assumpcdo hé trabalhos que assumem que artistas como Raul Seixas, Tim Maia,
Gonzaguinha e Novos Baianos seriam também malditos. Os trechos 2 e 4 expdem um
panorama abrangente de artistas malditos, colocando aqueles Gltimos citados acima. Os

trechos 6, 7 e 8, por sua vez, concentram-se em um grupo localizado.
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Quadro 1 - Trechos selecionados dos trabalhos que mencionam os “malditos da
MPB”

Como tema central

Trecho 1: O artista marginal - as vezes também tachado de artista maldito - seria aquele cuja
arte estaria comprometida com a subversdo de uma estética dominante, chegando a ganhar,
inclusive, “uma acepc¢do positiva como sinbnimo de condicdo alternativa e critica & ordem
estabelecida”. Ser “marginal”, de certo modo, “era uma postura que respondia a circunstancias
impostas pelo regime ditatorial militar, o que lhe conferia um significado, até certo ponto,
proximo da nogédo de banditismo e/ou clandestinidade”. Tal significado, diga-se de passagem, ja
havia ganhado forma na famosa expressdo de Hélio Oiticica, “Seja marginal, seja her6i!” [...].
(DINIZ, 2014, p. 8).

Trecho 2: O presente trabalho tem intengdo de debater a utilizacdo do termo malditos da MPB
pela critica musical especializada, referido a alguns artistas que entraram em evidéncia na midia
e no meio musical brasileiro a partir de fins da década de 1960 e durante a década de 1970. Os
principais nomes sdo: Jards Macalé, Luis Melodia, Sérgio Sampaio, Jorge Mautner, Walter
Franco, Raul Seixas, Tim Maia, Miriam Batucada, Tom Zé, Angela R6 R0, dentre outros. A
utilizacdo do termo por vezes funcionou como um estigma, uma condicdo atribuida, pois ndo
dependia da aceitacdo dos artistas, mesmo admitindo que possa ndo ter sido inten¢éo da critica
marcar 0s musicos pelo uso da palavra maldito. Além disso, muitas vezes 0 uso da expressao
n&o foi aceito pelos artistas, que podiam o entender com negativo ou menor. (DIOGO, 2016, p.
1.

Trecho 3: Muitas vezes vistos pela midia como transgressores, este acaba os denominando com
o rétulo de “Malditos”. Termo este controverso, pois como foi imposto de fora, por vezes ndo
agradou os proprios artistas. (...) O termo “Malditos” foi cunhado pela industria fonogréfica e
pela midia ao se referir a cantores da década de 1970 que eram por principio contestadores
sociais [...]. (RIBAS, 2006, p. 99).

Trecho 4: No escopo desta Gltima, os musicos, letristas e compositores chamados marginais
também atenderam, via de regra, pelo adjetivo malditos, um rétulo colado pela imprensa e pela
indUstria fonogréafica e menos benquisto por eles do que o outro. Refiro-me a Jorge Mautner;
JardsMacalé e a seus parceiros Torquato Neto, Waly Saloméo, José Carlos Capinan, Rogério
Duarte, Chacal, Duda Machado (...) Luiz Melodia; Sérgio Sampaio; e Walter Franco (DINIZ,
2017, p. 14-15).

Como tema secundario

Trecho 5: Na verdade, marginal é simplesmente o adjetivo mais usado e conhecido para
qualificar o trabalho de determinados artistas, também chamados independentes ou alternativos
(...). Dizer que um poeta é marginal equivale a chaméa-lo ainda de sérdido e maldito (por causa
da nocgéo de antissocial) (...) (MATTo So, 1981, p. 7-8).

Trecho 6: [...] acabou criando uma nova tendéncia na MPB: a dos "malditos". Luis Melodia,
Jards Macalé, Walter Franco, Jorge Mautner, serdo grandes campedes de encalhe de discos, ao
mesmo tempo que prestigiados pelos criticos e pelo publico jovem mais ligados a contracultura,
retomando um espirito que estava sem seguidores desde o colapso do Tropicalismo, em 1969.
(NAPOLITANO, 2002, p. 8).

Trecho 7: Outra tendéncia dentro da MPB do inicio dos anos 70 era a dos “malditos”, artistas
ligados a contracultura, que eram bem avaliados pela critica, mas um fracasso de vendagem.
Destes podemos destacar os vanguardistas Walter Franco, Jards Macalé e Jorge Mautner
(SALDANHA, 2008, p. 23).

Trecho 8: (...) a critica musical passou a se referir a eles como os — Malditos da MPB,
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categoria que logo foi ampliada aos musicos Tom Zé, Torquato Neto, Sérgio Sampaio, Jards
Macalé, Jorge Mautner, Luiz Melodia e Walter Franco que na década anterior jA ndo
simpatizavam com o status mainstream da MPB (ALMEIDA, 2016, p. 49-50).

Fonte: Elaboragéo do autor.

E possivel argumentar que as quatro conclusdes s&o derivadas das hipdteses de
gue ndo ha consenso parcial sobre quem sdo os malditos e de que ndo é feita uma
reflexdo aprofundada sobre as implicagbes de esse rétulo ser externo aos artistas: ou
seja, o0 grupo de malditos ndo se qualifica enquanto grupo homogéneo em termos de
projeto estético, diferentemente de outros grupos aqui mencionados, como o0
Tropicalismo, o Concretismo e o CPC. Modifica-se a dindmica de rotulacdo e
imposicdo destas identificagcdes, ja que algumas instituicbes sociais sdo a base de
sustentacdo da classificagdo dos artistas enquanto “malditos”, sejam elas a critica
musical, a industria fonogréafica e/ou o Estado.

Essa tensdo na bibliografia quanto a utilizacdo do termo implica que essas
categorias precisam ser (re)avaliadas a partir de uma ampla analise documental tanto
das obras artisticas quanto de matérias jornalisticas e criticas de arte daquele periodo
histérico. Embora essa avaliagdo ndo caiba no escopo deste trabalho, foi possivel
identificar alguns apontamentos, particularmente quanto as distingdes entre as
categorias de “maldito” e “marginal” e o quanto a primeira (“maldito”) é recusada por
artistas (quadro 2), enquanto a Gltima (“marginal”) pode ser encontrada como categoria

estética assumida por artistas que recusam a primeira classificacdo (quadro 3).

Quadro 2 - Trechos de entrevistas em que os artistas falam sobre a categoria
“maldito”

Jorge Mautner: Olha, eu ndo sei... essa palavra... maldito.... tem varios significados. Maldito,
bicho, o escritor, 0 poeta que ndo for maldito, ele ndo presta, porque ele fecha com o sistema.
Foi Charles Baudelaire quem inventou esse termo. Todo artista moderno... mas eu ndo tenho
nada a ver com maldito, porque eu sou bendito. Eu faco mdsica para Deus, para 0s animais. Sou
reconhecido aqui neste pais-continente... na FUNARTE tem até uma ala Jorge Mautner.
Malditos sdo os poetas do século XIX. No Brasil, jornalista ndo sabe o que diz, e isso virou uma
coisa estigmatizada.

(Fonte: O anti maldito. Entrevista com Jorge Mautner. Panfletos Nova Era: Um Portal de Jorge
Mautner. Disponivel em: http://www.panfletosdanovaera.com.br/detalhe/5021, acesso em 01
jan. 2021).

Eu trabalhei durante cinco anos gravando discos e adquiri um karma de maldito, que eu nédo
concordo, absolutamente (Sérgio Sampaio).

(Fonte: TOGNERE, Nayara. Um Sampaio teimoso, Documentario, 13 min., Lei Rouanet, 2011).
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Maldito é amae! V& ao dicionario pra ver o que é maldito! (Jards Macalé)

Fonte: ABUJAMRA, Marco; PIMENTAL, Jodo. Jards Macalé: um morcego na porta principal.
Documentério, 71min., Canal Brasil, 2010).

Sou compositor de musica popular, ndo adianta vir com historinha, pois nossa musica ndo
chegou na maioria. E ndo me venha com essa de maldito, s6 se maldito significar aquele que faz
0 que tem que ser feito. Eu ndo posso ficar nessa. Meus antepassados sao a Clementina de Jesus,
que foi empregada doméstica durante a vida inteira, e o Cartola (Itamar Assumpcao).

(Fonte: ROCHA, Janaina. Itamar Assumpgao investe contra a mesmice. O Estado de S&o Paulo.
Séo Paulo, 13jul. 2001. Caderno 2, p. 48).

Fonte: Elaboragéo do autor.

Quadro 3 - Trechos de entrevistas em que os artistas falam sobre a categoria
“marginal”

Entrevistador: Tem um outro amigo seu, o artista plastico Hélio Oiticica, que deixou uma obra
em gue estd escrito “seja marginal, seja her6i”. Serviria como lema para vocé, ndo? Luiz
Melodia: [Ri] E, ele gostava da marginalidade.

Entrevistador: E vocé, gosta? Luiz Melodia: Acho maravilhoso, “seja marginal, seja her6i”.
Mas um marginal benéfico, né?

Entrevistador: O que é marginalidade benéfica? Luiz Melodia: Uma marginalidade mais
positiva, ndo a que prejudica o proximo. Ser marginal na musica é fazer coisas interessantes,
aproveitar a liberdade e fazer sucesso.

(Fonte: Pérolas Negras. Entrevista com Luiz Melodia. Revista Trip, Uol, 01 mai. 2002. Disponivel em:
https://revistatrip.uol.com.br/trip/luiz-melodia-entrevista-nas-paginas-negras, acesso em 13 mar. 2021).

Rogério Duarte: “Como a gente era, assim digamos, a gauche [do francés, a esquerda] da
Tropicalia, eu fiz um trecho que se chama Marginalia. Sou marginal porque descobri que a
margem fica dentro do rio. Isso era muito mais importante porque era um paradoxo. A margem
fica dentro do rio e ndo na margem. Mas o rio era o Rio de Janeiro.”

(Fonte: Documentario resgata obra e pensamento do tropicalista Rogério Duarte. Rede Brasil
Atual, 29 abr. 2018. Disponivel em:
https://www.redebrasilatual.com.br/cultura/2018/04/documentario-resgata-obra-e-pensamento-
do-tropicalista-rogerio-duarte/, acesso em 13 mar. 2021).

Desde o principio, esse paulista de Tieté [...] sempre colocou sua produgdo sob o signo da
marginalidade, marginalidade inscrita no proprio personagem-mascara do Nego Dito, vulgo
Beleléu, dupla ou tripla marginalidade. Marginalidade enquanto negro na sociedade brasileira,
onde toda uma raca que construiu o Brasil foi despejada e despedida do emprego com uma
tragicobmica Abolicdo. Marginalidade de musico, sobretudo mdsico de vanguarda, de uma
vanguarda onde a extrema criatividade nunca esteve afastada da mais ampla e funda capacidade
de comunicacdo, uma vanguarda popular.

Por fim, marginalidade de consumo, Itamar tendo sido um dos homes mais fortes naquilo que se
chamou producdo independente, fonte de toda uma renovacdo da MPB, viciada em esquemas
faceis e repetitivos de pronta aceitacdo e imediato esquecimento (Paulo Leminski sobre Itamar
Assumpcao).

(Fonte: Publicado no encarte do disco Intercontinental! Quem diria! Era sé o que faltaval,
lancado em 1988. Retirado de Falbo, 2009, p. 40).

[...] manter-se integral é dificil, ainda mais sendo-se marginal: hoje sou marginal ao marginal,
ndo marginal aspirando & pequena burguesia ou ao conformismo, mas marginal mesmo: a
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margem de tudo [...].

(Fonte: Trecho de carta de Hélio Qiticica a Lygia Clark, outubro de 1969. Retirado de Galeazzi,
2016, p. 25).

Fonte: Elaboragéo do autor.

Possivel hip6tese conclusiva: As categorias de “maldito” e “marginal” ndo sdo
sinbnimas, nem tanto por seu carater semantico, mas por sua dimensdo socioldgica: a
primeira é assumida pelos proprios artistas como categoria nativa (de identidade)
enquanto a segunda surge de uma imposicdo externa de rotulacdo operada por
instituicbes sociais, como a industria fonogréafica, a critica especializada e o Estado.

A marginalidade, como assumida por artistas, relaciona-se a uma condi¢do
estética e social, estabelecendo algo diverso de “maldito”, categoria que ndo conforma
um grupo artistico marcadamente delineado. Seria possivel pensar a dimensdo da
marginalidade estética atrelada aquilo que Coelho (2010) chama de “cultura marginal”,
artistas que, apés o tropicalismo, sob vigéncia de uma forte repressdo politica (Al-5),
reconhecem-se em uma identidade estética marginal (figura 1 e quadro 4). Nesse
sentido, é possivel avaliar as distingdes de conformacdo de grupos, escolas e
movimentos artisticos tanto a partir de uma identidade (em sentido antropolégico)
assumidas ou rotulada por condicdes e instituigGes externas quanto a partir de um crivo

analitico da historiografia e da critica literaria, musical e de arte.

Figura 1- “Seja marginal, seja herdi”

seja heroi

Fonte: Hélio Oiticica. Seja marginal, seja herdi. Fotografia da
obra. Disponivel em: http://desacato.info/wp-
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h%C3%A09lio-oiticica.jpg, acesso em 01 jan. 2021.

Quadro 4 - Trechos de obras artisticas em que artistas assumem a categoria
“marginal”

Fui tratado como um louco, enganado feito um bobo
Devorado pelos lobos, derrotado sim
Fui posto de lado e fui um marginal enfim
O pior dos temporais aduba o jardim

(SAMPAIO, Sérgio. Ninguém vive por mim, 1977)

Sou um marginal porque descobri

Que a margem fica dentro do rio

E que a Lagoa Rodrigo de Freitas
Esta cheia de peixes mortos

(DUARTE, Rogério, 2003, p. 19)

A diferenca fundamental
entre eu e um marginal
é que o bicho esfola,
aterroriza,
estupra,
barbariza.

D4 cabo e se acaba a esmo.
Eu primo pela rima,
reviro lixo
e acabo comigo mesmo.

(ASSUMPCAO, Itamar apud HARA, 2018, p. 36)

Fonte: Elaboragéo do autor.

Deve-se ressaltar que os trechos de poemas e cancdes de Sérgio Sampaio,
Rogério Duarte e Itamar Assumpgdo sdo partes que compdem uma obra maior, cuja
configuracdo semantica corresponde a contextos de manifestagdo estética especifica.
H4, portanto, uma diferenca substancial do uso que é feito desse tipo de fonte (0 poema
ou a canc¢do) para os trechos de entrevistas dos artistas (quadros 2 e 3), utilizados para
demonstrar sua oposicdo diante da denominacdo “maldito”. A hipdtese de que a
categoria “marginal” é assumida por um grupo de artistas como identidade estética deve
ser aprofundada e demonstrada com base em fontes diversas, selecionadas e analisadas
de acordo com seu contexto histérico. Contudo, a presenga do termo “marginal” em
obras artisticas ndo deve ser ignorado, cabendo no escopo deste texto como exemplo da
importancia deste vocébulo para os a(u)tores do periodo estudado. Em futuras
pesquisas, é possivel verificar a configuracdo estética do termo nas obras artisticas

mencionadas, aprofundando a dimensdo da marginalidade ndo apenas para as relagdes
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entre artistas, instituicdes e contexto historico, mas, potencialmente, entre autor, obra e

publico.

Consideracdes Finais

Esse trabalho avanca em uma discussdo que pretende se distinguir das
abordagens tedricas tradicionais utilizadas para analisar as manifestagfes artisticas e
culturais das décadas de 1960-70. Ainda que seja importante e necessario considerar a
influéncia de instituicdes sociais que conformam a producdo e a recepcdo das obras
artisticas desse periodo, como o Estado e a industria cultural, pretende-se ir além de
uma compreensdo dos grupos contraculturais como alienados e/ou cooptados pela
massificacdo inerente a industria cultural. Nesse sentido, é mobilizada a nogao de critica
de Luc Boltanski (2013), de vanguarda de Gilberto Velho (1977) e de realismo reflexivo
de Renato Ortiz (2001), argumentando pela reflexividade dos grupos e dos atores
sociais em seus fluxos de relagbes e interacdes com o projeto de cultura oficial
defendido pelo regime militar.

Essa reflexividade ndo se restringe, contudo, ao plano teérico dos pressupostos,
mas se materializa quando percebemos a complexidade dos rotulos e categorias
impostos e/ou assumidos por determinados artistas desse periodo. Se por um lado ha
uma recusa da categoria de “maldito” como algo externo e imposto por instituicdes
“oficiais”, ha uma incorporagdo da categoria de “marginal” como elemento estético e,
consequentemente, ético-politico. Essa operagdo entre categorias, ainda que pareca
banal e pouco relevante em questdes empiricas, conforma uma critica de caréater
artistico e estético, ou seja, uma forma de lidar com a dominacdo imposta pelo regime
militar através de comportamentos, valores e adornos corporais socialmente
estigmatizados e tidos como desviantes; elementos que se incorporam nas obras e que
podem exercer, diretamente ou indiretamente, forga critica contra a realidade sustentada
por um regime politico e econdmico.

Ainda que ndo tenha procedido a uma pesquisa documental com producéo de
dados robustos, o trabalho deixa pistas para futuras pesquisas e esbogca argumentos
preliminares que podem ou nédo ser confirmados em uma futura pesquisa. Uma de suas
possiveis contribuigbes, contudo, estd em mostrar o quanto parte da producdo
académica diverge quanto a pontos relativamente simples, mas que podem conformar

toda uma anélise de determinados fatos histéricos e culturais sobre esse periodo.
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Os malditos continuam malditos. A questdo que motiva o trabalho permanece:
“quem sdo os malditos?”. Essa inquietacdo continua orientando a possibilidade de
pesquisas e, mais do que isso, a apreciacdo de manifestagbes artisticas de carater
contracultural, marginal... Maldito? Para um momento politico saudosista a um regime
militar autoritario, esses artistas emergem, junto a outros contemporaneos, como
referéncia de critica social, politica e estética. Como cantam Torquato Neto e Jards
Macalé em Lets play that (1972), dois malditos da musica popular brasileira, é preciso
“desafinar o coro dos contentes com um sorriso entre dentes”:

eis que o0 anjo me disse
apertando minha méo
com um sorriso entre dentes
vai bicho desafinar
0 coro dos contentes
let's play that
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Rio-Sdo Paulo, consciente que tal escopo é frequentemente privilegiado, sendo um polo hegemonico de
atencdo das produgfes académicas sobre manifestagOes artistico-culturais das décadas de 1960-70. Para
um exemplo de movimento artistico nordestino na década de 1970 e sua insercdo no campo cultural
brasileiro, ver os capitulos 1e 2 de Ventura (2007).

3 A partir de uma andlise documental, Miliandrade Souza (2003, pp. 139-142) argumenta que em
Congressos de Cinema realizados em S&o Paulo entre 1952 e 1953 j& havia teses que demarcavam
explicitas fronteiras entre uma concepgdo de arte, cultura e cinema ‘popular’ e uma concepgdo da
inddstria cinematogréfica, posi¢es que se aprofundam ao longo da década de 1960.

4 Pode-se mencionar o critico José Ramos Tinhordo (1986) como exemplo radical da separacdo entre
politizacdo e industria cultural. Para um amplo panorama da historiografia da musica popular brasileira na
década de 1970, conferir Napolitano (2006).

5Em uma entrevista de 2012, Frederico Coelho entende ajuventude contracultural (marginalia) como um
desdobramento da tropicalia, o que marca um nexo fundamental entre estes grupos. Para o autor, deve-se
“demarcar dois eixos histéricos de agdo cultural no Brasil dos anos 1950-1960. Um vindo dos
desdobramentos do movimento neoconcreto carioca, do cinema novo, dos debates no ambito da Nova
Objetividade Brasileira, tudo que desaguou no conceito “tropicalia”, cunhado por Hélio Oiticica. Outro,
vindo da experiéncia de jovens musicos e intelectuais baianos, cariocas e paulistas ao redor dos dilemas
da musica popular brasileira - MPB no ambito da cultura de massas e da contracultura mundial. Em 1968,
esses dois eixos radicais de pensamento sobre a modernidade brasileira confluem em a¢des comuns que
resultam no que viria a se chamar apds 1968 de ‘cultura marginal’ ou ‘marginalia™ (MAGALHAES;
WOLFART, 2012, p. 21).

6 Cabe a uma futura pesquisa empirica aprofundar os argumentos e a hipotese aqui levantada. Em vista
disso, a escrita flerta com um tom ensaistico, testando elementos que ainda estdo passiveis de verificagdo
mais profunda. Para além da producdo cientifica aqui estudada, é possivel agregar documentos da critica
de arte e matérias jornalisticas que abordam o mesmo assunto.

7 Essa pesquisa foi feita em 31 de agosto de 2019 no Google Scholar (https://scholar.google.com.br/) a
partir da opgdo “Pesquisa avancada”.

8 Esse critério foi estabelecido para que se possa selecionar trabalhos que tragam, minimamente, mencdes,
conceituacOes e/ou discussdes sobre as categorias de “maldito” e “marginal”.

9 A década de 1980 foi incluida entre os critérios de selecdo, pois, ao longo da execucdo da pesquisa, foi
verificado que importantes artistas (tidos como) “malditos” tém sua carreira consolidada nesta década,
embora tenham iniciado sua trajetoria musical no inicio ou em meados dos anos 1970. Dentre eles,
destaca-se 0 nome de Itamar Assumpcao e Arrigo Barnabé.

10 Segundo Wisnik (2004, p. 225), na década de 1950, teria surgido no Brasil uma “[...] nova forma da
‘gaia ciéncia’, isto é, um saber poético-musical que implica uma refinada educacdo sentimental”. Para o
autor,essa relacdo ndo se da a partir de elementos ‘externos’ as cancbes, mas em sua propria estrutura
formal: “[...] a relacdo entre cancdo popular e literatura, no Brasil, se ela de fato existe como atracdo
magnética numa parte respeitdvel dessa producdo, ndo se deve a uma aproximacgdo exterior em que
melodias servem de suporte a ‘inquietagfes’ cultas e letradas, mas a demanda interior de uma cangdo que
esta a servigo do estado musical da palavra, perguntando a lingua o que ela quer, e o que ela pode.

1 Ainda que ndo tenha sido verificada em pesquisa sistematica, ao longo da execucdo da pesquisa
colocou-se a hip6tese de que hd uma diferenca em como as categorias de “maldito” e “marginal” séo
tratadas na literatura e na musica. Primeiramente, os malditos na literatura remetem a uma tradicéo de
carater estético que remonta aos simbolistas franceses, como Verlaine e Rimbaud. Em segundo lugar, os
artistas apresentados como malditos ndo correspondem aquelas mencionados quando ha énfase na musica.
Na tradicdo literaria, escritores como Cruz e Souza, Lima Barreto, Roberto Piva e Claudio Willer séo
apresentados como malditos. Sobre a trajetéria de poetas malditos franceses e relagcdes com a tradicéo
literaria e musical brasileira, ver Willer (2013) e Almeida (2015).

12E importante salientar que um mesmo autor pode apresentar em diferentes formatos.
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