ALINHAVOS PARA UMA HISTORIA DA MODA

STRETCHING FOR A FASHION HISTORY
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Resumo: a moda se manifesta materialmente, expressando elementos que constituem momentos
historicos. Ela é repleta de subjetividade, dos desejos e poderes dos sujeitos nela envolvidos. Estes
aspectos revelam sua esséncia paradoxal coexistindo com seu devir transformador. As
inquietacdes que motivam este estudo sdo a reserva na abordagem da moda pela historia e qual a
sua relevancia para a ciéncia historica. Por meio de um balango historiografico composto por
cinco autores que discutem a moda de diferentes ci€ncias, teorias ¢ métodos, ¢ possivel realizar
uma reflexdo ampla, de modo que haja compreensdo ndo s6 do significado da moda, mas também
da sua contribui¢ao na construcdo da historia, uma vez que o ato de se cobrir e se ornar acompanha
o ser humano desde os primordios.

Palavras chave: Histoéria; Moda; Teoria.

Abstract: fashion manifests itself materially, expressing elements that constitute historical
moments. It is full of subjectivity, desires, and powers of the subjects involved in it. These aspects
reveal its paradoxical essence coexisting with its transforming becoming. The concerns that
motivate this study are the reservation in the approach of fashion through history and its relevance
to historical Science. Through a historiographical balance composed of five authors who discuss
Fashion from different sciences, theories and methods, it is possible to carry out a broad reflection,
so that there is an understanding not only of the meaning of fashion but also of its contribution to
the construction of history since the act of covering and adorning oneself accompanies the human
being since the beginning.
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Introducdo:

Os modos de fazer, de morar, de cozinhar, de caminhar, sdo atos ou praticas que
perpetuam, circulam, adaptam ou refutam a cultura em uma sociedade. E por que ndo o
vestir? Cobrir o corpo, trajar, vestir, sdo agdes humanas que demonstram as praticas
culturais cotidianas de um grupo, sociedade, nagdo e assim por diante.

Um dos anseios que fomenta esta reflexdo ¢ a reserva com que a historia,
principalmente no Brasil, trata a moda ora como fonte histdrica, ora como objeto de
estudo, ainda que haja um avango significativo de pesquisas sobre o tema nos ultimos
anos. Ainda que provavelmente estes nimeros estejam deveram defasados, € preciso
considerar o artigo da historiadora Maria Claudia Bonadio, A produ¢do académica sobre

moda na pds-graduagdo strictu sensu no Brasil (2010). Ela apresenta dados e pondera
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questdes sobre o crescimento da pesquisa sobre Moda na pds-graduagao brasileira, em
diversas areas, das quais preponderam Comunicacdo e Arte. Contudo, € necessario
pontuar também o quanto esta produc¢dao possui nichos regionais. Um olhar mais
atualizado sobre o campo da Moda se deu sobre proponentes de minicursos, simposios
tematicos e trabalhos propostos no 17° Coldéquio de Moda (2022). Mesmo que esta
observacgdo nao tenha sido sistematizada quantitativamente como no estudo de Bonadio
(2010), € perceptivel o quanto a formacao e pesquisa se concentra nas universidades das
regioes Sul e Sudeste do pais, entre universidades publicas e privadas, salvo algumas
excegoes de pesquisadores das demais regioes.

Entendendo que ela possui uma historicidade que lhe é propria, o intuito ¢
ponderar sua importancia para a ciéncia historica, apontando também seus problemas e
fragilidades, construindo nog¢des que fundamentem a moda como objeto e vestigio da
historia, possibilitando a constru¢cdo de narrativas historicas coesas e bem alicergadas.
Resgatando a classica definicdo de Marc Bloch (2001)!, o objeto deste estudo é o vestir
no tempo, mais especificamente, a mudanga sistematica no vestir, a moda.

A proposta ciclica de pesquisa historica a partir da matriz disciplinar de Jorn
Riisen (2001) nao foge do horizonte. Esta reflexdo funciona em duas vias neste trabalho.
Inicialmente, o norteia enquanto pesquisa cientifica. Em seguida, pensando nas caréncias
do presente e as func¢oes norteadoras, como pontos de partida e chegada, em alguma
medida, justificam o estudo. A moda ¢ um tema complexo que permeia a sociedade
contemporanea quase em sua totalidade, perpassando os ambitos econdmicos, politicos,
sociais e culturais. Para tanto, € um processo que precisa ser observado e compreendido,
ndo havendo nenhuma pretensdo aqui, em estabelecer normas para controla-lo ou
estamenta-lo, rompendo seu devir incessante.

Desta feita, as duas questdes complementares em si que fomentam esta analise sao
por que a historia é reticente em se apropriar da moda como fonte e objeto de estudo,
demonstrando suas lacunas e debilidades e qual a relevancia e as contribui¢oes da moda
para a ciéncia historica. Neste sentido e procurando seguir as sugestdes de Riisen como
metodologia de trabalho, o levantamento bibliografico sobre o tema ¢ abundante.

Entdo, o procedimento adotado foi de selecionar alguns autores tidos como
classicos ou candnicos nas teorias de moda que se apresentassem de modo recorrente na
maioria dos trabalhos académicos sobre o tema. Foram elencados cinco autores
contemporaneos dos séculos XX e XXI. Outros fatores que influenciaram esta escolha

sd0: além de escreverem de diferentes lugares cientificos’ —histéria, sociologia e filosofia
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—, eles se ancoram em diversas correntes tedricas, 0 que proporciona um cruzamento de
dados mais amplo e, consequentemente, maiores possibilidades de hipoteses e respostas.

O percurso adotado neste balanco historiografico foi uma breve apresentagdao do
lugar académico dos autores, sua obra bem como as principais defesas e argumentos
utilizados. Posteriormente, eles foram confrontados para que respondessem as
inquietagdes desta analise. Por fim, que eles fornecessem subsidios e parametros minimos
para o uso da moda, ndo s6 enquanto objeto de estudo e vestigio, mas também

contribuicdes para a sua elaboracao teérico metodologica.

Historiografia de moda, alguns cruzamentos

Gilda de Mello e Souza foi uma brasileira, filosofa e ensaista. O trabalho
selecionado ¢ O espirito das roupas: a moda no século dezenove (2019), escrito nos anos
1950 e publicado apenas em 1987. Por intermédio da estrutura de classes, a filosofa
observou o vestudrio no Brasil do oitocentos. Mediante imagens, literatura e periodicos,
ela esquadrinhou a moda pela divisdo de classes e divisdo sexual. Ela utilizou um método
de analise pela forma, cor e tecido da roupa, tragando perspectivas estéticas, psicologicas
e socioldgicas. E importante ressaltar a importancia deste trabalho: a autora foi audaciosa
em se debrucar sobre um tema considerado um desvio naquele momento. Mais que isso,
o debate sobre a moda e o vestudrio era protagonizado até entdo, majoritariamente, por
intelectuais homens do norte global, como Thornstein Veblen - 4 teoria da classe ociosa
(1899), Georg Simmel — Cultural Feminina e Outros Ensaios (1944) e John Carl Fliigel
— A psicologia das roupas (1930). Gilda de Mello e Souza foi singular e na linguagem
cotidiana, um ponto fora da curva.

Gilles Lipovetsky ¢ francés, filésofo e socidlogo. O autor se ancora na
hipermodernidade e a obra escolhida ¢ O império do efémero: a moda e seu destino nas
sociedades modernas (1989). O texto, baseado nas premissas do autor de apreco pela
novidade e individualismo, ¢ uma narrativa historica linear da moda, construida a partir
das mudangas que o fendmeno manifesta. O socidlogo reflete as transformacdes efémeras
das aparéncias, criando uma ordem historica e cronoldgica cujos marcos temporais sao
rupturas ou mudancas dentro da 6tica propria da moda. E uma espécie de cronologia
ficciona’l nos termos de Certeau (2017) e ¢ base de ordenacgdo temporal para diversos
trabalhos sobre o tema.

Lipovetsky (1989) entende que a logica da mudanga no vestuario se inicia por

volta do século XIV, com a diferenciacdo no trajar dos sexos, e ele denomina este periodo
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por momento aristocratico. Ele perdura até o século XIX, quando a alta costura passa a
direcionar a moda, algo em torno de 1858, na moda de cem anos. Um século de diretriz
da alta costura ¢ descentralizado pela ascensao da produgao serial e democratizagao do
acesso a moda, nas figuras do prét-a-porter ou ready-to-wear, que o autor define como
moda aberta. Por ultimo, ele dedica a segunda parte de sua obra para tratar da moda
consumada e as instancias que perpassam sua existéncia, como a publicidade, a beleza,

disseminag¢do, consumo ¢ assim em diante.

Figura 1 - Linha do tempo da histéria da moda

Historia do Vestuario ou Modos de Vestir

Historia da Moda

Moda
Aristocritica
Séc. XVI-XV

Primeiras mudancas
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Anos
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Fonte: construida a partir das reflexdes de Lipovetsky (1989)

Frédéric Godart € um socidlogo francés, mas estudou nos Estados Unidos. Parte
de uma perspectiva weberiana dos tipos ideiais e a obra elencada para analise ¢
Sociologia da Moda (2010). Godart cria um raciocinio para compreender a moda
enquanto producio criativa e econdmica. Para ele, ela “é um fato social total*, visto que
além de ser simultaneamente artistica, econdmica, politica, socioldgica, ela atinge
questdes de expressao da identidade social” (GODART, 2010, p. 17). Ele trabalha
interdisciplinarmente, fazendo um balango bibliografico rico sobre o assunto. Contudo,
as fontes que ele se atém sdo de cunho estatistico, principalmente sobre o mercado.

Dividido em seis principios ancorados em diversos autores ¢ dados empiricos,
esse panorama reflexivo sobre moda trata da Afirmagdo, Convergéncia, Autonomia,
Personalizacdo, Simbolizagdo e Imperializagdo. Eles sdo independentes e possuem uma
dindmica propria. O autor busca compreender a tematica nas relacdes materiais e
culturais, ou seja, além de produtora de objetos, ela gera simbolos. Mesmo deixando
claro que ndo se trata de uma teoria petrificada da moda, Godart (2010) apresenta estes
principios de modo que a ordenacdo deles crie uma linha histérica das transformagdes
que ela sofreu — e sofre — ao longo do tempo.

Ja os historiadores que se debrucam sobre a moda sdao: o também francés Daniel
Roche e sua obra 4 cultura das aparéncias: uma historia da indumentaria nos séculos
XVII-XVIII (2007) e a historiadora e fil6sofa italiana Daniela Calanca, em sua Historia

Social da Moda (2011). Roche, que parte da Nova Histéria Cultural, discorre sobre a
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importancia da indumentéria para a existéncia humana e como ela ¢ relevante para a
compreensdo da sociabilidade francesa. Ele faz um levantamento pormenorizado dos
documentos possiveis para andlise histérica do vestudrio. Sdo eles: cultura material
(roupas e tecidos), pictoricas (pinturas, gravuras etc.), inventarios, fontes impressas e
filologicas. Ele apresenta possibilidades de analise e vicios que os vestigios possuem e se
dedica um pouco mais sobre as imagens, embora tenha utilizado como fonte principal
para constitui¢do de sua obra as fontes inventariais. O historiador aponta dois cuidados
cruciais na observagdo do vestir: ndo € possivel uniformizar as mudangas, cada uma
acontece em um lugar e em um ritmo. Além disso, a distin¢do ndo pode ser ignorada ao
Se pensar 0s grupos sociais.

Calanca (2011) desenvolve uma narrativa sobre a moda como um fendmeno
diretamente atrelado a modernidade. Mesmo se ancorando nos canones sobre o tema e na
historiografia francesa, a autora apresenta uma rica bibliografia italiana pouco aparente
na historiografia brasileira recente. Ela também faz uma breve apresentagdo e
problematizag¢do das tipologias de fontes existentes para a pesquisa de moda, como a
cultura material e as fontes iconograficas. A historiadora utiliza alguns dos classicos
franceses — Roland Barthes, Fernand Braudel, Daniel Roche — para narrar as
transformacgoes historiograficas sobre a moda a partir dos anos 1960. A mundanalidade ¢
a categoria que possibilita a observacdo da mudanga no vestuario como elemento que
constroi a histéria. E a partir desta chave interpretativa que a autora prossegue a narrativa
desdobrando as mentalidades dos séculos XIX, como o progresso tecnoldgico, e o século
XX, com a apreciacao do lazer, esporte e entretenimento.

Um fator crucial para compreender a historia da moda ¢ o desenvolvimento da
industria do vestudrio. Nascida do artesanato e da pequena industria doméstica, a
protoindustria se desenvolve para alcancar mercados mais distantes. Uma explicagdo para
este crescimento esta na impossibilidade do cultivo de terra por moradores locais. Essa
expansdo traz consigo a figura do mercador que comercializa os produtos nos mercados
longinquos e prové os artesdos com matéria prima, se tornando um articulador entre
campo e cidade. A historiadora discorre sobre a mecanizacao téxtil pontuando que,
mediante os gargalos na producdo — a fiacao e a tecelagem — ¢ que surgem propostas mais
tecnoldgicas: os teares. Em seguida, ela trata da maquina de costura. E a partir desta que
ela sugere uma maior disseminagdo da moda que se segue.

E imprescindivel pontuar algumas questdes, muito embora nio sejam alvo da
problematizagdo central deste estudo e nao foram quesitos considerados na selecao dos

autores. Estas observagdes se deram ao longo do trabalho e contribuem para a construgdo
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de uma reflexdo consciente sobre o lugar social e cientifico que envolve cada autor e,
consequentemente, sua producdo. A selegao € composta, em sua maioria, por autores do
norte global, preponderando homens europeus ou de ascendéncia europeia. As mulheres
sdo apenas duas, sendo uma italiana e uma brasileira. Assim, as proposi¢des que
subsidiam esta pesquisa pendem a uma dtica eurocentrada, mesmo que partam de
diferentes correntes teoricas. Além disso, a predominancia de homens na producao
cientifica escancara o desequilibrio académico de sexos, inclusive em temas considerados
de interesse tipicamente femininos como a moda.

Ha outra observacdo e que diz respeito a tendéncia eurocentrada das obras
elencadas. E possivel vislumbrar, por intermédio da defesa de Stuart Hall — 4 identidade
cultural na pos-modernidade (2019) — sobre o descentrar do sujeito contemporaneo, que
a moda como sistema de mudanga constante e enquanto fonte de estudo demanda na
contemporaneidade, ser descolonizada e descentrada. “O ‘sujeito’ do Iluminismo, visto
como tendo uma identidade fixa e estavel, foi descentrado, resultando nas identidades
abertas, contraditorias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito pds-moderno” (HALL,
2019, p.28). Neste mesmo viés, Calanca menciona o histérico de uma moda que ¢
pulverizada, ou seja, que “a fragmenta¢ao da moda reflete a fragmentagao cultural do pos-
moderno” (D’AGOSTINI, 1999, p.265-280 apud CALANCA, 2011, p.190). De fato, um
modelo inico, um sistema centrado ou teoria totalizante, nos moldes do projeto moderno,
ndo ddo conta da diversidade de moda altamente fragmentada, mas, € preciso, entdo,
pensar em métodos que a compreendam em suas generalidades e particularidades.

Entendendo as limitacdes desta investigagcdo e problematizando-as, o esforco, a
partir agora, além de buscar as respostas para os problemas levantados, ¢ confrontar os
autores acerca de seus posicionamentos no que diz respeito a moda — se ha uma origem
do fendmeno, como ela se reproduz, qual cendrio possibilitou seu nascimento —, para
tentar explicar seu surgimento e permanéncia. Assim, a primeira medida ¢ compreender
como cada cientista define a moda, para, em seguida, pensar como, onde e quando ela se
apresenta.

Entretanto, “para o vocabulario corrente, as origens sao um comego que explica.
Pior ainda: que basta para explicar. Ai mora a ambiguidade; ai mora o perigo” (BLOCH,
2001, p. 56-57). E amparado por esta maxima que este estudo contesta engessar o
fenémeno da moda, definindo suas origens e formas. E preciso esclarecer que a ordem
estabelecida ¢ apenas um roteiro, uma linha de raciocinio que recolhe dos autores suas

defesas, de modo que possam ser examinadas.
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O historiador de moda brasileiro, Jodo Braga (2014), pormenoriza a construgao

da palavra moda:

Voltando a palavra moda, esta tem sua origem etimoldgica na lingua
latina e deriva de modus, que significa modo, maneira. Em algumas
linguas neolatinas como o portugués, o espanhol e o italiano,
originaram palavra moda; em francés, outra neolatina, deu a palavra
mode. (...) No caso da lingua inglesa, de origem anglo-saxonica, a
palavra moda, assim como modo, ¢ fashion. Ha algumas explicagdes
para a origem desta palavra. Alguns teoricos dizem que se origina de
fagon, em francés, que significa modo, maneira, pois durante a
formatagdo do conceito de moda, que se deu entre o final da Idade
Meédia e o principio da Idade Moderna, periodo que coincide com a
Guerra dos Cem Anos entre Franca e Inglaterra, e de um facon mal
falado na Europa Insular, originou-se a palavra fashion. Para outros
tedricos, a origem de fashion vem do latim facio, que significa fazer.
Seja por intermédio de fagon hoje facio, vale ressaltar que o étimo das
duas palavras ¢ o mesmo, portanto, acabam tendo uma mesma origem
em relagdo com a palavra modo (BRAGA, 2014, p.38).

O conceito mais amplo ou panordmico defende que a moda ¢ “um fendmeno
consubstancial a vida humano social, afirmamo-la como um processo excepcional,
inseparavel do nascimento e do desenvolvimento do mundo moderno ocidental”
(LIPOVETSKY, 1989, p.23). Daniel Roche nao aponta uma defini¢do para moda, ele
prefere tratar dos termos roupa e aparéncia, ja que entende que seu recorte temporal -
séculos XVII e XVIII - trata de uma cultura de aparéncias e ndo propriamente de um

sistema de Moda consolidado. O autor afirma que:

A Enciclopédia registrava esse termo como ‘tudo o que serve para
cobrir o corpo, para adorna-lo ou para protegé-lo das injurias do ar’.
Nela preferia-se o termo costume, palavra de origem italiana, ambigua
demais em sua dupla acepcao (ROCHE, 2007, p.20).

Seguindo o raciocinio etimologico, Calanca (2011) explica essa ambiguidade da
palavra costume e sua relacdo com a moda. Ela diz que a esta pressupde dicotomias
inerentes a vida social como velho e novo, mutavel e imutavel, além de ilustrar um
fenomeno de mudangas ciclicas. Enquanto isso, a palavra costume subentende um habito,
uma rotina que ampara a vida dos sujeitos. Neste sentido, quando a mudanga deixa de ser
pontual e se torna uma regra, a moda se torna um costume.

Godart (2010) aponta duas definicdes para a moda: uma ¢ relativa as
transformagodes do vestuario que fomentam a identidade de grupos ou classes sociais; a
outra diz respeito as mudancas sociais, ou costumes como definiu Calanca, que ocorrem

em diversos niveis da sociedade. Ele defende que a moda, diferentemente das mudangas
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sociais, “¢ cumulativa nos dominios cientificos, tecnologicos ou até mesmo artisticos”
(GODART, 2010, p.11). Souza (2019) seguiu na esteira desta ideia da diferenciagao entre
moda e costume e deixa bem claro que sua abordagem se volta para as mudancgas
periddicas no vestuario e adorno. Ela propds uma noc¢do de moda que denota a estrutura

de classes.

A moda ¢ um todo harmonioso e mais ou menos indissoluvel. Serve a
estrutura social, acentuando a divisdo em classes; reconcilia o conflito
entre o impulso individualizador de cada um de nos (necessidade de
afirmagdo como pessoa) e o socializador (necessidade de afirmagdo
como membro do grupo); exprime ideias e sentimento, pois € uma
linguagem que se traduz em termos artisticos (SOUZA, 2019, p.29).

Desta feita, fica explicito mesmo ao leitor mais desavisado, as diferencas entre os
significados dos termos roupa, costume e¢ moda e a relagao entre eles. A roupa, traje ou
indumentaria ¢ a peca que cobre o corpo e a priori funciona, sob as defini¢cdes cléssicas,
como pudor e protecdo, sendo, o adorno, a caracteristica que possibilita transformagdes
cumulativas - ou moda - no objeto. O costume, termo reafirmadamente ambiguo, ¢ de
uso preferivel para tratar em habitos ou praticas sociais. Ele pode ser estatico, tradicional
ou mesmo que ele também esteja sujeito a moda, ndo €, necessariamente, cumulativo. Ja
a moda ¢ um fenomeno sist€émico cuja forca motora ¢ a mudanga e que se expressa em
objetos, neste caso, nos adornos corporais.

Uma vez que a moda ¢ compreendida enquanto sistema repleto de simbolismos

que se materializa em objetos, € preciso pensar, entao, quando ela surge.

S6 a partir do final da Idade Média é possivel reconhecer a ordem
propria da moda, a moda como sistema, com suas metamorfoses
incessantes, seus movimentos bruscos, suas extravagancias. [...] Nesse
percurso multissecular, um primeiro momento se imp0s durante cinco
séculos, da metade do século XIV a metade do século XIX: é a fase
inaugural da moda, onde o ritmo precipitado das frivolidades e o reino
das fantasias instalaram-se de maneira sistematica ¢ duravel. A moda ja
revela seus tragos sociais e estéticos mais caracteristicos, mas para
grupos muito restritos que monopolizam o poder de iniciativa e de
criacdo. Trata-se do estagio artesanal e aristocratico da moda
(LIPOVETSKY, 1989, p.23-25, grifos meus).

Calanca (2011) faz um breve resgate historico das transformagdes de moda,
porém, ela acompanha a cronologia historica tradicional (antiguidade, medievo,
modernidade e contemporaneidade). A diferenciacdo do vestudrio masculino e feminino
no século XIV — e parece que hd um consenso entre os autores sobre isso — ¢ uma das
primeiras mudancas relevantes € os homens jovens sdo os primeiros a adotar o vestir

diferenciado. A historiadora se aproxima dos argumentos de Lipovetsky (1989) sobre o
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eu-narcisico € o apre¢o pela novidade, afirmando que as transformacdes se devem “a
posi¢dao do individuo em relagdo com a coletividade” (CALANCA, 2011, p.56) ¢ a
“curiosidade tanto pelo que € novo quanto pelo que ¢ diferente” (Ibidem, p. 57).

Souza (2019) historicizou brevemente as transformagdes no vestuario. Ela
acreditava em uma espécie de evolucdo gradual da mudanca que desponta no
Renascimento, mas se consolida no século XIX. J4 Godart (2010) apresenta uma rapida
e interessante problematica sobre estas origens. Ele se ancora em alguns historiadores que
defendem a moda como uma consequéncia da modernidade. Outros pensadores entendem
que ela se manifesta mais proximo da moda conhecida na atualidade por volta de 1700.
Entretanto, o socidlogo reproduz a ideia de uma moda nascida na Renascenca com o
capitalismo e a burguesia, mesmo que a moda acontega em outros lugares, € neste cenario
que ela se configura e se expande.

Ha um fator crucial para que esta origem europeia da moda seja perpetuada na
producao historiografica: a abundancia de fontes historicas sobre o vestudrio neste
periodo, em detrimento de outros recortes temporais no mesmo espaco € demais espacgos.
Segundo Bloch (2001), se ha riqueza de vestigios, esta memoria pode ser reproduzida,
enquanto que o esquecimento ocorre na auséncia de fontes, causado por catastrofes
naturais, negligéncia com documentos e vestigios sigilosos.

A histéria se atualiza, se transforma. Portanto, ¢ possivel que este processo
fundador do processo de moda seja revisitado e ressignificado com o advento de novas
fontes e pesquisas. Neste sentido, a postura desejavel do historiador que lanca mao do
tema como objeto e fonte seja de compreender a plausibilidade desta defesa, mas
mantendo o olhar atento para outras possibilidades explicativas que possam surgir.

Outra observagao necessaria ¢ sobre o(s) espago(s) em que a moda se manifesta
como mudanca costumeira. Lipovetsky (1989) afirma que ela ¢ herdeira do sistema
economico capitalista. Ele e Godart (2010) se aproximam quando defendem que ela é um
fenomeno restrito ao ocidente na modernidade. “A moda é formagao essencialmente
socio-historica, circunscrita a um tipo de sociedade” (LIPOVETSKY, 1989, p.23).

Calanca (2011) adota o conceito de amor por si mesmo para delinear o paradigma
da modernidade, que se justifica, de modo geral, na ascensdo do humanismo e
rompimento com a cosmovisdo medieval. Ao mesmo tempo, hd um movimento que
compreende que a moda nasce e repercute manifestagdes mundanas, ou seja, elas se
afastam da ordem sagrada. Seguindo este raciocinio, a historiadora apresenta sua
categoria de analise denominada mundanalidade. Ela entende que o sistema de mudanga

no vestuario surge como um valor mundano a ser seguido pois expressa valores da
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modernidade como individualismo, estetizagdo das formas, investimento no parecer € a

modernidade como um todo.

Nesse sentido, desde sempre a mundanalidade ¢ uma parte constitutiva
da moda. Seguir uma moda sempre significou exprimir uma relagio
com o mundo. S6 € possivel compreender plenamente a esséncia do
processo de mundanalidade se o avaliarmos pela perspectiva da longa
duracdo, isto é, a partir do século XII, quando toma corpo na
mentalidade coletiva a legitimagdo do desejo ¢ do amor profano como
novos modos de ser e de fazer (CALANCA, 2011, p.74).

A modernidade ocidental traz consigo o desenvolvimento das cidades. Conforme
Souza (2019), o gatilho para a engrenagem da moda ¢ a aproximagao das pessoas
mediante contato inerente a vida urbana. Ha um desejo de competir e o habito de imitar.
O recurso das classes sociais ¢ adotado para explicar o processo de imitagdo e
diferenciagdo. “Mas uma classe ndo renuncia com facilidade a uma posicao longamente
ocupada e, de uma forma ou de outra, descobrird um meio eficiente de combater a lenta
absorcdo de seus elementos distintivos" (SOUZA, 2019, p. 134). A filésofa ainda fez um
exame interessante sobre os bailes do século XIX. Para ela, estes eventos eram abundantes
neste periodo porque eram o cenario perfeito para a subversdao das ordens sociais
estabelecidas.

Diante destas colocagdes, € possivel escrutinar o contexto de emergéncia das
transformagdes que se tornam constantes no vestuario. A Europa ocidental ao fim do
medievo transita da perspectiva teocéntrica para a antropocéntrica de explicagdo do
mundo. Esta mudanga na mentalidade impacta diretamente as grandes cidades,
inicialmente, uma vez que o transito de informagdes ¢ mais intenso nestes ambientes. As
respostas ndo se resumem mais ao bindmio céu/inferno, mas estdo ao redor, no proprio
mundo. E esta forma de pensar moderna na qual os autores selecionados aqui se ancoram
para explicar a emergéncia da moda.

A modernidade traz avante mudangas em diversas esferas: o despontar do grupo
burgués em uma sociedade estamental, o capitalismo mercantil que complexifica as
relagdes econdmicas, o fim da hegemonia do cristianismo romano com o advento das
reformas protestantes, as inovacdes tecnoldgicas delimitam o tempo — relégio —, maior
circulagdo de informagdes — prensa — e a conexao cada vez mais facilitada entre paises e
continentes. E neste cenario de transformagio que mudar a roupa também surge como
pratica, a priori, diferenciando-se entre homens e mulheres, em uma demonstragao do ser
humano como centro das coisas. Logo, a primeira distingao clara tem que ser de carater

sexual.
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E importante refor¢ar novamente as limitagdes e anseios desta pesquisa. Dada a
ascendéncia europeia da maioria dos autores e que em certa medida eles concordam entre
si, esta pode ndo ser a unica explicagdo para o surgimento da moda. Mesmo com recorte
espacial delimitado ao ocidente, em especial a Europa, e a riqueza de vestigios historicos
no recorte temporal em questdo, ¢ impossivel dar conta desta totalidade e esgotarem-se
as possibilidades argumentativas. Isso porque, ainda que haja recortes de espaco e tempo,
estas categorias ainda sao imensas para a observagdo histérica e, para dar conta, o
historiador tem que tragar generalizagdes. Para conseguir aprofundar-se mais, uma
alternativa € que estes recortes sejam reduzidos de modo que as especificidades possam
ser ampliadas e exploradas.

Ha outra problematica que deve ser apontada. Os argumentos para o nascimento
e repercussdo eurocentrados da moda podem ser questionados e, quica algum dia,
refutados por meio da abordagem de Multiplas Modernidades ou Modernidades
Alternativas. Ela ¢ apresentada pelo historiador Sebastian Conrad, na sua obra O que ¢ a
Historia Global (2019). “Uma das implicagdes mais importantes do termo ‘multiplas
modernidades’ ¢ a de que a modernidade e ocidentalizagdo ndo sdo idénticas, o padrao ou
padrdes ocidentais de modernidade ndo constituem as unicas modernidades ‘auténticas’”
(CONRAD, 2019, p.77). A expressao diz respeito a outras possibilidades de
modernizacdo que ndo passam pelo crivo europeu, como a ideia de civilizagdo por
exemplo. Assim, a maioria dos intelectuais deste estudo, que defendem a moda como uma
consequéncia da modernidade, o fazem a partir de seu lugar sdcio cultural.

Esta abordagem provoca, portanto, para a possivel existéncia de sistemas de moda
— partindo da sua légica de mudanga do vestuario e de costumes que regem o vestir— em
outras culturas, espagos e tempos, fora do espectro da modernidade europeia. Isso porque,
mesmo no recorte historiografico estabelecido aqui, ndo ha um consenso que determine
o gatilho ou o motor das mudangas no vestudrio que movimentam as engrenagens da
moda.

Seja a luta de género ou de classes, logica da imitacao e distingdo, aprego pela
novidade ou satisfagdo do eu-narcisico, estas explicagdes podem aparecer configuradas
em outras culturas, movimentando um sistema de mudancas proprio. Porém, predomina
o discurso da moda como fendmeno de raizes europeias — que de 14 se dissemina e ¢
globalizada —, até pelo carater colonial e imperial que a Europa exerceu ao longo dos
séculos. Este ¢ um caminho de pesquisa que deve ser explorado, ja que o processo de
mudanga sistemadtica e constante no vestudrio pode ter outras motivagdes que nio as

atreladas a modernidade ocidental.
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A moda ¢ um processo que se apropria de objetos do cotidiano, muito embora
esteja associada, a priori, as indumentarias e adornos. Lipovetsky (1989) compreende a
sua manifestacdo nas sociedades, em diversos setores como decoracdo, artes e
comportamentos. Por isso mesmo, ela ndo possui uma forma Unica e mensuravel de

mudanga, ela

[...] ndo tem contetudo proprio; forma especifica da mudanga social, ela
ndo esta ligada a um objeto determinado, mas é, em primeiro lugar, um
dispositivo social caracterizado por uma temporalidade particularmente
breve, por reviravoltas mais ou menos fantasiosas, podendo, por isso,
afetar esferas muito diversas da vida coletiva (LIPOVETSKY, 1989,
p.24).

Godart (2010) entende que a moda se apresenta sob duas perspectivas que se dao
a partir do olhar industrial, ou seja, de uma producao suscetivel ao controle humano. A
primeira a trata como atividade econdmica e a segunda como atividade artistica. “Além
de a moda ser uma atividade econdmica pelo fato de produzir objetos, ela ¢ também uma
atividade artistica porque gera simbolos” (GODART, 2010, p.14).

Roche (2007) também afirma que a histéria da indumentaria parte de duas
vertentes. A primeira, diz respeito a funcdo da roupa e “nos confina a uma historia
narrativa e descritiva, que nao se preocupa em compreender o que determina num nivel
profundo, os estilos, os comportamentos e sua evolu¢dao” (ROCHE, 2007, p.46-47). A
segunda abordagem se refere as mudangas de sensibilidade. Esta perpassa as engrenagens
das contradi¢des sociais e a transformacao dos valores e sentidos.

A moda é uma dinamica abstrata ¢ complexa. E preciso compreender suas
engrenagens para fazer uma observacao mais apurada. Assim, ¢ possivel entender, a
priori, seu devir incessante, marcado pela reviravolta a curto prazo. Esta indeterminagdo
se traduz no processo de mudanga inerente aos tipos de objetos, uma vez que ela se
manifesta ndo somente no vestuario, mas também na decoragdo de espacos, por exemplo.

Aprofundando um pouco mais, Roche (2007) e Godart (2010) sugerem que a
moda possibilita dois olhares. O primeiro ¢ o da materialidade do objeto em si, que pode
ser descrito pela sua natureza e significado econdmico - produc¢ao, circulagdo, consumo
e descarte. O segundo ¢ artistico, no qual estdo explicitos — ou ndo — simbolos e valores
das relacdes socioculturais de um grupo. Estes dois olhares resumem, de modo
preliminar, as esferas em que a moda transita e pode ser captada.

Existem propostas de analise metodica especificas para a moda, como, por

exemplo, o trabalho primoroso de Roland Barthes - O sistema da Moda (1979). Além
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deste, ha outras pesquisas interdisciplinares que permitem sua observagdo. A reflexao
sobre os métodos analiticos da moda demanda um estudo a parte.

Importante ressaltar que para compreender um evento, fato ou fendmeno ¢ preciso
duas acdes: descrever e explicar. Ha uma critica recorrente na historiografia
contemporanea sobre o carater descritivo que a historiografia se propunha a fazer da
moda. De acordo com Calanca (2011), um argumento importante para o estudo da moda
¢ que ela ilustra a relacdo complementar entre arte e financas, ou seja, ela possui um viés
criativo e estético, mas também tem uma dimensdo comercial e econdmica.

Nesta inter-relagdo entre criatividade e mercado, a autora critica a historia da
moda meramente descritiva. Trabalhos que se atenham somente a criatividade ou somente
ao mercado em sua sintese ndo explicam o fato histérico com profundidade. Gilda de
Mello e Souza se aproximou deste argumento afirmando que “para que possamos
compreender em toda a riqueza, devemos inseri-la no seu momento e no seu tempo,
tentando descobrir as ligacdes ocultas que mantém com a sociedade” (SOUZA, 2019,
p.50).

Os compéndios ou manuais sao generalizantes: descrevem as pecas em suas
modelagens, cores, tecidos, comprimentos, etc, mas pouco problematizam o significado
destes elementos e como eles se articulam nas relagdes sociais. Ademais, na maioria dos
casos, tomam uma parte pelo todo, desconsiderando referéncias culturais e hierarquia
econOmica, por exemplo. Apesar da critica relativa a auséncia de explicagdes ou
justificativas rasas, ¢ preciso reconhecer o trabalho por trds destas obras e o amparo a
pesquisa que elas oferecem, como € o caso do livro 4 roupa e a Moda: uma historia
concisa (1989) de James Laver e da obra Historia do Vestuario (2001) de Carl Kohler,
por exemplo, que trazem pinturas, gravuras e fotografias nitidas e bem referenciadas.

Ainda se valendo desta historiografia descritiva e que ela seja criticada na
disposicao do seu contetdo, hd o problema da organizagdo, principalmente temporal. A
ideia de um tempo linear universal que elas geralmente adotam ¢ ultrapassada, pois ha o
entendimento de multiplas temporalidades acontecendo concomitantemente em diversos
espacos. Aqui, novamente, o eurocentrismo em torno da moda ¢ um problema e, talvez,
uma muleta tedrica. Isso porque esses trabalhos propdem uma cronologia engessada dos
momentos de continuidade e ruptura de moda a partir da produgdo e disseminagao
europeias, que se afunilam para Inglaterra e Franca. A historiografia mais recente, mesmo
que delimite, nos termos de Certeau (2017), uma cronologia ficcional para as pesquisas,

ainda se ancora e se refere nesta linha temporal de moda, quando localiza objetos como
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nos anos 1920 ou década de 1920, por exemplo, sugerindo uma uniformidade universal
da mudanga.

A moda permite uma ampla gama de explicagdes sobre sua defini¢do, surgimento,
cronologia, for¢as motoras e dindmicas de mudanga. Abstrata em esséncia, mas
materializada em objetos, ela possui, inicialmente, duas instdncias que se mesclam e
manifestam nas sociedades ao longo do tempo. Enquanto objeto de estudo cientifico, ela
parece um tema preterido nas escolhas. Rodeada por ideais de glamour e espetaculo, ela
¢ relegada a futilidade. Talvez este seja o ponto de inflexdo: questdes consideradas
frivolas ndo instigam o sujeito cartesiano, que busca um sentido racional para as coisas.
Entretanto, quem se dispde a este desafio, tem um arduo trabalho para observar e
compreender um objeto tdo complexo e efémero.

Para Godart (2010), o desprezo da moda como tema relevante para pesquisa se
deve pelo fato de que a comunidade cientifica acredita que os trabalhos visam o fomento
do consumo de moda. Quanto a questdes técnicas, ela ¢ um tema complexo e paradoxal,
o que dificulta seu entendimento. Mais que isso, ¢ tortuoso mensurar dados relativos as
coisas abstratas inerentes a moda, como a criatividade, por exemplo. Neste mesmo
raciocinio de contradi¢cdes, Roche (2007) aponta como primeira dificuldade a relacao
dialética entre materialidade e imaginario que constitui a historia da roupa. Outro fator
considerado € que nao existem normas gerais que regulam a indumentaria, dificultando
seu estudo.

Lipovetsky (1989) coloca que para a comunidade em geral, o enigma da moda
esta resolvido: a justificativa que impera ¢ da rivalidade de classes e a concorréncia que
opoem as camadas do corpo social que sao explicadas pela distin¢ao. Esta foi a apreensao
imediata do tema e ndo sua razao teorica, segundo o autor.

Assim, a primeira contradi¢do da moda ¢ que ela retine em si aspectos materiais e
simbdlicos em um mesmo objeto. A segunda constatacdo ¢ que ela ¢ dialogica, pois €
desenvolvida pelos sujeitos, mas atua e transforma a sociedade, demonstrando um carater
passivo quando criada e ativo quando significada e, pela sua volatilidade na mudanga,
estes aspectos se tornam simbiontes. Ela também ¢ paradoxal, pois democratiza e segrega
ao mesmo tempo. Estes fatores se entrecruzam em diversas medidas no mesmo sistema e
ndo ha uma norma que mensure ou ao menos trace um minimo parametro regulador de
em que o pesquisador possa partir pensando em categorias como permanéncias, rupturas,
igualdade, distingdo, e assim por diante.

O que parece existir sobre a mudanga sistematica no vestir sdo possibilidades

explicativas herdadas ou apropriadas das ciéncias humanas e sociais. Sao como lupas que
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leem seus proprios objetos, mas quando utilizados na moda, se desfocam, observando-a
em partes. Logo, por se tratar de um objeto tdo particular em sua esséncia, ela demanda
uma reflexdo a partir dela mesma — sua prépria lupa - como afirma Lipovetsky (1989),
uma epistemologia propria para a moda. Ao compreendé-la a partir dela mesma, ¢
possivel que ela seja utilizada como objeto das ciéncias.

Em um espectro mais amplo, o estudo cientifico da moda permite, “levar mundo
a se orientar melhor diante das mudangas que, com frequéncia, parecem aleatorias e
incompreensiveis” (GODART, 2010, p.146). Esta méxima de Godart cumpre as tltimas
etapas da pesquisa proposta na matriz disciplinar de Riisen (2001) — formas e fungoes — ,
que exortam que toda pesquisa parte da vida pratica, passa por trabalho cientifico, mas
precisa, obrigatoriamente, retornar e nortear em forma de respostas para a vida cotidiana.

Seguindo este olhar generalizado, Lipovetsky (1989) defende que a moda ndo
embota o espirito ou aliena as massas, causando superficialidade da razao. Ao contrario,
¢ por intermédio dela que € possivel acessar o ludico e o subjetivo dos seres. Ela ndo ¢
mais periférica, ela é primordial no entendimento da vida coletiva pois remodelou uma
sociedade inteira.

Esmiucgando conceitos e categorias, Roche (2007) entende que diante do estudo
da indumentaria ¢ possivel decodificar regras e articulagdes que legislam as relagdes
sociais, pois, em seu cerne paradoxal, ela demonstra que “a fantasia de alguns e o
conformismo de outros desencadearam acdo defensiva de parte de institui¢des [a Igreja]
ou grupos [a burguesia] que haviam ficado para tras” (ROCHE, 2007, p.61).

J& para Calanca (2011), a moda permite uma analise completa entre aspectos
materiais (economia, tecnologia) e aspectos subjetivos (comunicacdo e linguagem nao
verbais). Assim, “o vestir funciona como uma ‘sintaxe’, ou seja, com um sistema de
regras mais ou menos constante” (CALANCA, 2011, p.16). Mais especificamente, o
sistema de moda permite a compreensdo de habitos dos grupos sociais, a abstra¢ao
humana e produgdo e disseminagdo da pedagogia das boas maneiras. A historiadora
elenca ainda trés aspectos em que ela se d4 a ler: 1) pelas aparéncias, demonstra-se os
habitos sociais; 2) a moda revela tragos subjetivos da natureza humana; 3) o feitio da
roupa segue normas que dizem sobre a sociedade. Ela defende que o estudo da moda ¢

relevante porque pode

[...] propiciar um discurso historico, econdmico, etnoldgico e
tecnoldgico, também tem valéncia de linguagem, na acepgao de sistema
de comunicacao, isto €, um sistema de signos por meio do qual os seres
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humanos delineiam sua posicdo no mundo e suarelagdo com ele
(CALANCA, 2011, p.16).

Os autores selecionados neste estudo apresentam argumentos defendendo a moda
como um rico objeto de estudo cientifico, uma vez que a partir dela ¢ possivel apreender
informagdes da vida material e valores simbolicos de um tempo e grupo e, assim, escrever
a historia. Mesmo que a mudanca no vestir seja observada em diversas fontes historicas
que comunicam significados abstratos, como os vestigios imagéticos, por exemplo, ou
que exijam exercicio imaginativo € pesquisa, como os inventarios de Roche (2007), a
manifestagdo primaria da moda ¢ material. O trabalho do historiador de acessar o passado
¢ mediado por fontes e nisto a moda atende ao oficio perfeitamente bem.

Talvez a maior dificuldade em trata-la como objeto de estudo historico seja reunir
e articular todos os conceitos e métodos criados interdisciplinarmente. Se ndo desta
forma, o exercicio cientifico sempre parte da disciplina de pesquisa — sociologia,
antropologia, filosofia e, no caso deste estudo, da histéria — para recortar a moda como
objeto de estudo. Deste modo, ela sempre serd tolhida da sua complexidade para se
adequar a ciéncia da qual se parte, correndo o risco de que se percam dindmicas
importantes do sistema.

No caso da histdria, as principais categorias de analise da ciéncia estao apontadas
na defini¢ao de Bloch (2001) que a defende como observagdo dos sujeitos no tempo. Na
fase das ideias e métodos de Riisen (2001), o historiador precisa delimitar o objeto de
estudo, os sujeitos, o recorte temporal e espacial a ser observado mediante as fontes
historicas disponiveis e selecionadas. Desta perspectiva, a moda oferece subsidios para
todas as categorias: ela envolve os sujeitos, ela aparece em diversos recortes temporais €
espaciais ap6s a modernidade. Antes disso e no caso de periodos recuados no tempo, a
indumentaria enquanto objeto de estudo histérico, fornece as mesmas possibilidades de
entendimento, mesmo passando por mudangas lentas ou pontuais que ndo caracterizam a
moda em si.

Portanto, “ndo se escapa da moda, facamos entdo o melhor uso dela” (Roche,
2007, p.57). A luz desta constatagio de Roche, a defesa desta reflexdo é que, mesmo
oferecendo elementos as principais categorias historicas, estas quando recortadas,
precisam, pelas fontes historicas, deixar o processo de moda daquele espago/tempo falar
por si sO. Isso porque em um mesmo recorte de espago/tempo, ela possui sua propria
dindmica e pode reverberar diversamente dentro do mesmo espacgo, uma vez que a agao
do vestir ¢ inerente aos individuos e grupos. E preciso observa-la em todas as suas

continuidades e particularidades, compreendendo-a para, em seguida, ponderar como as
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teorias e reflexdes podem ser articuladas naquela circunscricdo, de modo que nao se

enclausure a moda em sistemas ou explicagdes superficiais ou totalizantes.
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I“Ciéncia dos homens’, dissemos. E ainda vago demais. E preciso acrescentar: ‘dos homens, no tempo’”
(BLOCH, 2001, p. 55).

2Este lugar cientifico é considerado a partir da 6tica de Certeau (2017) € seu olhar critico sobre as relagdes
entre as institui¢des disciplinares e as doutrinas ou leis do meio que praticam.

3 “Qs resultados da pesquisa se expdem de acordo com uma ordem cronolégica. Certamente, a constitui¢do
de séries, o isolamento de ‘conjunturas’ globais, tanto quanto as técnicas do romance ou do cinema,
tornaram flexivel a rigidez dessa ordem, permitiram a instauracdo de quadros sincrénicos que renovaram
os meios tradicionais de fazer interagir momentos diferentes” (CERTEAU, 2017, p. 93).

4“Os fatos que estudamos sdo todos, [...] fatos sociais totais ou, se preferirmos — mas gostamos menos da
palavra gerais: quer dizer que eles mobilizam em certos casos a totalidade da sociedade e de suas
instituicdes” (MAUSS, 1923, p. 274 apud GODART, 2010, p.17).
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