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Resumo: Este artigo visa estabelecer uma breve reflexdo sobre quais argumentos e dispositivos
retéricos o Principado utilizou para legitimar o dominio de Roma sobre outros povos,
culminando na ideia de mandato divino. Para tanto, irei explorar as representacdes simbolicas
relativas a guerra contidas em alguns documentos artisticos do Principado de Augusto. Esta
pesquisa faz parte do projeto "Império: teoria e pratica imperialista romana”, cuja perspectiva
comparativista convida o dialogo com outros pesquisadores.
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Abstract: This article aims to provide a brief reflection on what arguments and rhetorical
devices the Principate used to legitimize the rule of Rome over other peoples, culminating in the
idea of divine mandate. Therefore, | will explore the symbolic representations relating to the
war contained in some artistic documents of Augusto’s Principate. This research is part of the
project called ‘Empire: Roman imperialist theory and practice”, whose comparativist
perspective invites the dialogue with other researchers.

Keywords: Augustan Principate — Imperial Propaganda — Visual History.

Para a mentalidade contemporianea, Roma e ‘agdo imperialista’ sdo conceitos
intrinsecos, tdo atados um ao outro que uma dissociagdo entre ambas se torna estranha
ou até mesmo ilégica. Contudo, os romanos desenvolveram muito gradualmente uma
retorica imperialista que explicasse o sucesso de suas acdes sobre povos subjugados. O
Principado augustano sentiu a necessidade de redefinir a identidade de Roma e sua
atuacdo no mundo. Portanto, se faz necessario o exercicio reflexivo de nos afastarmos

de uma noc¢éo de natureza imperialista inerente e vitalicia do Povo romano.

Entendo por identidade o processo de construgdo de significado com
base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos
culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras
fontes de significado (CASTELLS, 2008, p.22).
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A identidade é forjada por meio de um processo de significacdo, baseado em
individuos que compartilham elementos comuns, os quais sdo vistos e escolhidos por
estes como relevantes. As identidades ndo sdao de forma alguma essenciais ou pre-
existentes em um grupo, mas cunhadas, podendo ser revistas ou adaptadas. Diante do
exposto, fica evidente a conexdo entre poder e cultura que acompanha a prética
imperialista.

Entenderemos Impérios (COHEN, 2004, p.50) como Estados multinacionais ou
multiétnicos que estendem suas redes de influéncias através de controles legais ou
ilegais sobre outras unidades politicas. Deste modo, ndo existem impérios sem uma
conglomeracdo de nacionalidades, de diferentes linguas, culturas e etnias, na qual a
hegemonia de uma sobressai sobre as outras. A heterogeneidade e a dominacdo sao as
esséncias das relagcdes imperiais. Impérios sdo hierarquicos, o que torna imprescindivel
a criacdo de um sistema de valores compartilhados, formado com base nos padrdes
culturais do centro imperial, como uma forma de sobrepujar as diversidades locais.

O controle e a capacidade de acesso dos governantes sobre as mais significativas
midias sdo utilizados para forjar como a posicdo dos governantes deve ser concebida
pelos seus suditos, através de um complexo sistema de crengas e expectativas
culturalmente compartilhadas. O poder se torna o elemento organizador da sociedade,
principio de unidade social, centro propulsor e coordenador. Assistimos a formacdo de
uma ideologia cujo conjunto de referéncias, de crencas, de valores, de memorias
especificas, de vocabularios, dentre outros, caracteriza uma identidade prépria que
procura imbuir os habitantes com uma forma especifica de se ver o mundo.

Nosso presente recorte sera averiguar como esta identidade romana foi
construida através de representacBes bélicas em alguns documentos da arte augustana.
Estas representacdes estavam imersas em um sistema semidtico maior que oferecia ao
publico uma versdo da realidade encarnada em imagens ou em palavras através de
significacbes (JODELET, 2001, p.17). As representacOes se tornaram marcas
fundamentais para o poder porque sdo fendmenos cognitivos e, como tais, envolvem o
interpretante na pertenca social, com implicacfes afetivas e normativas, através da
interiorizacdo de experiéncias praticas, modelos de contuda e pensamento, socialmente
inculcados ou transmitidos pela comunicacdo social. As representacfes, assim, Sao
entendidas como formas de domesticar 0s espiritos dos transeuntes na ideologia do lider

politico, de legitimar a acdo do Estado.
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Este sistema simbolico fazia parte de um ‘projeto imperial’ construido ao longo
do processo de estabelecimento do Principado. Tal projeto redefiniu a identidade
romana nao so através da formac¢ao de novos ‘classicos’ latinos, mas também através de
um vasto e contundente sistema de midias que permeava toda a sociedade, propagando
simbolos que reafirmavam os dizeres da literatura e que também se alimentava dela. O
pesquisador Tonio HOlscher (2004, p.83) defende que a linguagem visual romana
funcionava como um sistema semantico, como uma espécie de gramatica de estrutura
especifica. Nao se tratava de um sistema consciente, mas um conjunto de elementos
coordenados que dialogavam entre si e interagia organicamente, uma selecéo de formas
predeterminadas de expressdo com mensagens especificas.

Esta linguagem visual foi de grande importadncia como instrumento de
comunicacdo direta. A vasta maioria dos habitantes do império ndo falava as duas
linguas que regiam o mundo civilizado (o grego no Oriente e o latim no Ocidente). As
imagens construiam uma unidade simbdlica que conseguia unir povos variados dando-
Ihes uma hierarquia. Os atributos do poder assim circulavam pelos mais diversos
estratos sociais através de diferentes espacos publicos e privados. As regides italicas,
provinciais e outsiders se acostumavam a simbologia latina e se ‘romanizavam’ com o
linguajar do povo dominador. O Principado necessitava de uma cultura universalizante,
ndo um conhecimento local, para definir seu império e um novo sentido de ser romano
(WALLACE-HADRILL, 2007, p. 22).

Um das figuras de maior prestigio no cenario social do Principado de Augusto
foi Mecenas, cavaleiro de sangue etrusco que foi conselheiro e agente diplomético do
princeps. Virgilio foi protegido de Mecenas e iniciou a elaboracdo da Eneida em 19 a.C.
O poema comega com o0 término da guerra entre agqueus e troianos, iniciada na Iliada de
Homero. Troia, desde os templos republicanos, desempenhava um papel mediador na
diplomacia entre romanos e gregos, representava um passado em comum entre ambos
os povos (ERSKINE, 2001, p.11). A lliada narra as batalhas de homens que lutam por
suas instituicdes, mas que prezam pelo ‘eu’, pela bravura, por gloria individuais e
destino pessoal. O coletivo era visto em segundo plano no épico homérico e o futuro
ndo era uma preocupagdo como na Eneida (RODRIGUES, 2005, p.11). Nesta tltima
obra, a misséo principal ¢ Roma, o futuro é a formacédo de uma cidade que ird impor ao
mundo a civilizagéo.

A retdrica épica ndo negou o passado, pelo contrario, foi usada pelos aristocratas
para reafirmar sua proeminéncia politica em figuras ancestrais. Para tanto, a extensa
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familia dos juliae oferecia uma variedade grande de lideres ilustres, mitoldgicos ou nao.

Enéias, Romulo e César foram a diversos momentos coligados ao nome de Augusto.

[Jupiter:] Um dia, nos anos que se seguirdo, a casa de Assaraco
conseguird subjugar a Ftia e a famosa Micenas e dominard Argos
vencida. Desta bela raca nascerd o troiano César que estendera o
império ao Oceano e que a fama elevara aos astros: seu nome vem do
grande lulo. Um dia, ele chegara carregado de espoélios do Oriente, tu
0 receberds no céu em toda tranquilidade e os homens também se
dirigirdo a ele em preces. Entdo, deposta a guerra, se findaré a idade
do ferro (Virg. Eneida. I, 283-290).

Na Eneida, o proprio Jupiter é quem estabelece a relacdo entre gléria de Roma e
a familia do principe Augusto. O trecho salienta as conquistas territoriais de César, liga
de forma inconfundivel a génese da familia Julia ao filho de Enéias (lulo do qual deriva
toda a casa Juliae) e ndo deixa duvidas de que o ditador era agora um deus. A vitoria de
César sobre a Grécia se torna o apice do mito de Trodia, pois a cidade que antes foi
destruida pelos gregos agora os dominava: o ciclo da vinganca estava completo. A
hegemonia territorial romana tinha um autor: César e a gens luliae, familia que
garantiria a paz no mundo.

A ideia de evolucdo linear histérica (e heroica) pode ser observada na disposi¢do
das estatuas no Férum de Augusto.’ As fileiras de estatuas dos summi viri, no patio
interno do Forum, ladeando a estatua equestre de Augusto sugeria uma imagem de
conjunto da histdria republicana recente. As figuras célebres da trajetéria do Povo
romano eram protegidas por aquele que estava ao centro, Augusto. Todas as estatuas
portavam placas de bronze nas quais poderiam ser lidos o tituli e a elogia. A
configuragdo espacial das estadtuas no Forum de Augusto fornecia uma histdria
republicana revisada e adaptada pelo novo sistema: uma histdria crescente em poder e
gldria, cujo apice era 0 novo princeps. Era Augusto o responsavel pelo imperium, aqui
entendido como vitéria militar dos generais que ganhavam suas estatuas no Férum,
como recompensa pela batalha vencida.

As estatuas dos 108 triumphatores romanos no Forum de Augusto enalteciam
ndo sé a dinastia de Augusto, mas também a vitoria e prosperidade do imperialismo
romano. As séries de estatuas dos summi viri formavam uma espécie de hall da fama
dos valores nacionais, um monumento que visava ensinar aos visitantes 0s memoraveis

feitos dos grandes romanos. As estatuas serviam como exempla, modelos de virtudes
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romanas para que 0s contemporaneos contemplassem e se espelhassem nos seus feitos e
na sua devocao a servir ao Estado.

Os dois primeiros exedras® do Férum, os mais proximos ao templo, possuiam
nichos maiores, com estatuas maiores, pois ali estavam representadas as figuras mais
importantes: Enéias e Rdmulo. Na Eneida, Enéias incita seus companheiros a serem
duros e perseverantes a fim de ter a merecida recompensa. A reconstrucdo de Troéia no
Léacio (a cidade de Roma) é a promessa de uma nova era de ouro, de um “feliz futuro”
em um “tranquilo lar”. Enéias ensina aos seus homens a ter amor ao solo conquistado
com suas batalhas: “Vamos, diz ele, rendemos estas homenagens supremas a estas
almas de elite com cujo sangue compramos esta patria” (Virg. Eneida. XI, 23-25). Além
de ressaltar o valor guerreiro de seu povo, Roma assim ficaria devendo seu futuro

sucesso as estas guerras mitologicas (“‘com cujo sangue compramos esta patria”).
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Planta do Férum de Augusto®
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No nicho central do exedra nordeste do Férum de Augusto, encontramos uma
grande estatua de Rémulo, que contrasta com a figura diametralmente oposta, a de
Enéias, por conta de seus simbolos belicos. Rdmulo carrega nas costas uma spolia
opima, um troféu pego de um inimigo de Roma, e porta uma lanca. O fundador encarna
0 ideal da virtus por carregar um troféu militar e uma arma. A virtus (a tenacidade
bélica) permeia toda a Eneida. “A coélera e o furor precipitam minhas resolugdes e
sonho com uma bela morte com minhas armas” (Virg. Eneida. Il, 316-317). “Trés ou
quatro vezes sdo mais felizes aqueles que feneceram ao lado dos altos muros de Trdia,
que encontraram a morte sob os olhares paternos!” (Virg. Eneida. 1, 94-96). O trecho
retrata a ideal guerreiro de morte: uma morte em batalha defendendo a pétria. Este ideal
estava fortemente ligado a virilidade do homem, seu valor guerreiro em campo de

batalha. Virtus estava vinculada a vitoria e a distingdo de seu possuidor com honras.

Figura 02
Férum de Augusto, Imagem similar & estatua de Romulo no exedra nordeste*

No entanto é a figura de Enéias que foi trabalhada de forma a configurar como o

exemplo maximo dos valores estoicos romanos a ser alcangado.

[Acetes:] Enéias é nosso rei, que a ninguém cede. Ele é pio e inteiro,
valente e belicoso. Se aura etérea o protege e o fado cumpre, se 0s
manes nao o tém, sem medo somos (Virg. Eneida. |, 544-549).
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Na viséo dos romanos, as virtudes morais dos cidadaos e o talento de seus chefes
militares foram os fatores que garantiram o sucesso de Roma no passado. Para tanto, a
republica havia contado com a frugalidade, a simplicidade, a boa fé e a piedade de seus
cidaddos. O sucesso do Estado Romano nédo se apoiava apenas nas capacidades bélicas
de seu povo, mas também nas virtudes dos ancidos e de seus homens. Da mesma
maneira que os antigos fundadores eram retratados como patriarcas Vvirtuosos, o
governante deveria ser retratado como o pastor, o salvador, um pai: um novo Rémulo ou
Enéias.

Da mesma maneira que Enéias figurava como o chefe militar dono de virtudes
estoicas inigualaveis, Augusto se apropriava de ideais de heroismo Greco-oriental para
incorporar um carater de soberano benfeitor universal, o principal responsavel pela volta
da boa ordem que havia posto Roma como senhora do mundo. O Senado e o povo
romano executaram o projeto de montar um escudo dourado, o clupeus virtutis (o
escudo da virtude), no qual o Senado gravou a lista das quatro virtudes cardinais: valor
(virtus), cleméncia (clementia), justica (iustitia) e ‘piedade’ (pietas) (ECK, 2007, p.55).
Tal escudo ficava exposto no podio da estatua equestre de Augusto no Forum, mas
Otévio recebeu ainda a coroa civica, uma coroa de louro presenteada aquele que salvou
a vida de inimeros cidaddos romanos, representava neste momento, sobretudo, a
salvacdo da patria.

O governante heroico deveria ter entre seus feitos atos digno de herdis. Para

tanto lhe cabia ostentar suas grandezas e proezas.

Ele [Augusto] estendera os limites de seu império além do pais de
Garamantes e das Indias, situado além dos signos do zodiaco, além
das rotas do ano e do sol, até aonde Atlas, que sustenta o céu, vira
sobre as costas o reino ardentes das estrelas. E ja, ao ouvir 0s sons de
sua chegada, preces horrorizadas aos deuses sdo feitas nos reinos dos
Caspios e nas fronteiras da Medtica; e as sete embocaduras do Nilo se
agitam confusamente e trepidam. Nem Alcides percorreu tantos
paises, apesar de ter perseguido a cerva de patas de bronze, pacificar a
floresta de Erimanto e estremeceu com seu arco o pantano de Lerna;
nem mesmo Baco vingador, dos altos cumes da Nisa, conduzido
atrelado por tigres sob as doceis rédeas de vinha. E ainda duvidam de
apoiar seu valor! O temor se fixou nas terras da Ausonia! [Grifos
nossos] (Virg. Eneida. VI, 794-807).

No trecho selecionado, a extensdo do império de Augusto € comparada a dois
grandes herois da mitologia grega: Hércules e Baco. Nem estes dois percorreram tantos
territérios quanto o principe haveria de conquistar. A extensdo do poderio romano foi

Pagina | 142
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.2, n.3 (Especial), p.136-149, 2013. ISSN: 2238-6270.



representada como uma construcdo politica que abarcava todo o mundo habitado,
oikouméne, sobre o qual exerciam uma dominaco. E uma ideia que implica a conquista

de territorios, de povos e de sociedades.

[Heleno:] Resistente descendente de Dardano, a terra que primeiro deu
origem aos seus ancestrais ha de acolher-vos e 1a prosperara: a casa ali
de Enéias ira dominar todos os paises, e os filhos de seus filhos e os
que deles nascerem (Virg. Eneida. 111, 94-98).

As fronteiras de Roma e o poderio do princeps tornavam-se cada vez mais
coligados. Roma era encarregada pelos deuses de ndo s6 dominar toda a oikouméne, o
mundo habitado, mas também organiza-lo. E dificil tracarmos quando esta ideia de
mandato divino de Roma teve inicio. O processo parece ter tido suas raizes nos circulos
aristocraticos imbuidos de estoicismo da época de Cipido Emiliano, que considerava
como missdo histérica de Roma lograr a unificacdo politica da comunidade de homens
“racionais”, com a qual justificava a sua politica de conquista.

Nas provincias do Ocidente, a prioridade era consolidar a conquista e subordinar
0S povos, introduzindo-os em uma ‘ética civilizatoria’, impor a ordem (MENDES,
2006, p.40). Ja nas provincias de cultura helénica, a intencdo de Roma era restaurar a
disciplina. A poderosa urbs deveria manter a paz entre 0s povos e seus habitantes e
sistematizar a organizacao do mundo, a fim de espalhar os preceitos da humanitas.

O conceito de humanitas é oriundo da Grécia com o nome de Philanthropia. O
historiador Paul Veyne (1991, p.290) esclarece que o termo levanta uma oposicao
ética/comportamental entre 0 homem civilizado e o barbaro, abrange um estilo de vida,
uma moralidade que difere um do outro. Indica formas coletivas de civilizacdo
expressas por ideais como a piedade, a brandura, a simplicidade: trata-se da ‘arte da boa
sociedade’.

O Principado procurou ressaltar a ideia de um império sem fim e a evocagéo da
figura de Alexandre, o grande, ndo poderia ser mais elucidativa. O exemplo de
Alexandre alimentava os espiritos dos chefes romanos. Caso superassem a vitoria do
lider grego, suas glorias seriam douradas. Foi Augusto que elevou esta ideia a uma Pax
Augusti, herdeiro do império de Alexandre, cujo programa civilizador e conquistador
tornavam a cultura helénica como forma de integrar 0s outros ao império (LA VEGA,
2005, p.275). O Férum de Augusto ostentava uma grande pintura de Alexandre, mas

infelizmente nos restam poucos detalhes. Sobre ela o historiador Plinio, em Histdria
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natural, descreve a seguinte imagem:

[...] e em Roma o seu Castor e Pollux com Vitéria e Alexandre, 0
Grande, com a figura da Guerra com as maos atadas para tras:
Alexandre dirigindo em triunfo seu carro romano. Ambos 0s quadros
da divina majestade de Augusto aponta para o bom gosto daquele que
as encomendou para as partes mais frequentadas do seu férum (Plinio,
Historia natural, 27).

Posteriormente, a cabeca de Alexandre foi substituida pela de Augusto. O Forum
de Augusto adquiriu um carater mais militarista, e revanchista, apds a vitdria
diplomética de Roma sobre os Partas, quando os estandartes foram devolvidos. Os
romanos estavam preparando uma nova campanha contra os Partas desde 20 a.C.,
Crasso havia perdido o estandarte da dguia em 53 para os Partas. Uma passagem nos
Livros Sibilinos insinuava que a Idade de Ouro sé seria retomada ap0s a devolugédo do
mesmo ao povo romano. César foi assassinado antes de empreender sua campanha ao
Oriente, j& Antonio havia falhado. Augusto marchou para enfrentar o Império parta, mas
a vitoria foi mais diplomatica que propriamente bélica. O governante voltou a Roma
como um novo Alexandre, como aquele que restituiu a virtus romana, um exemplo de

bravura aos seus governados.
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Figura 03

Ara pacis, Painel superior Leste, Roma divinizada®
No Ara pacis, a representacdo da deusa Roma, no painel leste, salienta a
proposta de paz. Em um pequeno fragmento figura a representacéo da deusa sentada em
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sob uma pilha de armas e armaduras, acumulados em um longo processo de guerras. A
disposigéo das armas, ndo sendo usadas, mas em repouso, corrobora a ideia de plenitude
e calma. O painel representa o espaco da urbs Roma e da vitoria militar sobre 0 mundo
civilizado. O paraiso da paz s6 foi possivel gracas ao resultado da guerra. Uma
representacdo de Roma muito semelhante a esta pode ser encontrada no pedimento do
templo de Mars Ultor.

Por analogia com o painel de Tellus e outro pequeno fragmento (que expde uma
face) estimasse que houvesse duas figuras femininas flanqueando Roma, uma delas
usando uma Cornucopia. As figuras danificadas costumam ser apontadas como as
personificacdes do Valor militar (Virtus) e da honra (Honor), ou ainda a propria deusa
Paz. O paraiso da paz s6 foi possivel gracas ao resultado da guerra. Através da tutela de
Augusto, Roma alcancaria seu destino final de conquistar todo o mundo conhecido.

Anquises na Eneida deixa bem claro para seu filho qual a missdo futura da

cidade que governara o Mediterraneo:

[Anquises:] Outros serdo mais habeis, creio eu, em dar ao bronze
maleavel a vida e fazer surgir do marmore figuras mais vivas; outros
rezardo melhor e serdo melhores em mensurar no compasso 0S
movimentos do céu e o curso dos astros. Tu, romano, saibas impor ao
mundo o seu império. Tera por arte a paz e a lei ditar, e 0s povos todos
poupar 0s submissos e debelar os soberbos (Virg. Eneida. VI, 847-
853).

A incorporacdo da titularia de imperator, por Augusto, enfatizava essa
concepgdo. O titulo estava associado ao carater sagrado que envolvia a concep¢do
tradicional de imperium. Tratava-se de uma forca transcendente, simultaneamente
criativa e reguladora, capaz de agir sobre o real e de submeté-lo a sua vontade: poder
inerente de Japiter que o transmite ao magistrado escolhido pelo povo romano.
Imperator surgia como um titulo indissociavel da ideia de vitoria, pois era como 0s
soldados clamavam um general ap6s sua vitoria. A inspiracdo para a vitoria adquiria um

caréter religioso, de uma comunicacdo e predilecdo direta entre o chefe militar e Jupiter.

[Japiter:] [...] R&mulo, alimentado pelo sangue da loba, dara
continuidade a raca de Enéias, fundara a cidade de Marte e nomeara 0s
romanos com seu nome. Eu n&o lhes dei limite de tempo ou poder:
dei-lhes um império sem fim. Ainda mais: até mesmo Juno, que 0s
castiga através da raiva 0 mar, a terra e o céu, mudara para
sentimentos melhores para com eles e os protegerdo como eu, 0 povo
de toga, os romanos mestres do mundo. Esta € minha vontade (Virg.
Eneida. I, 272-280).
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Roma, na voz de Jupiter, surge como uma cidade planejada pelos deuses. Foi 0
deus supremo do Olimpo que orquestrou o futuro papel da cidade no mundo. Através da
intervencdo divina é que 0s romanos atingirdo suas glorias e se tornardo os mestres do

mundo.

A minha armada navegou o Oceano, da foz do Reno para o Oriente até
0 territério dos Cimbrios, onde nem por terra nem por mar nenhum
romano tinha antes chegado: os Cimbrios, os Carides, os Semndes e
outras populacdes germanicas da mesma regido, por meio de
embaixadores pediram a amizade minha e do povo romano (Augusto,
Res Gestae Divi Augusti. 26).

Portanto, esperamos ter demonstrado, atraves desta analise intertextual e da
interpretacdo de alguns simbolos contidos no nosso corpus documental que Augusto foi
representado como aquele que defendia a res publica e que assegurava a maestria de
Roma sobre 0 mundo conhecido. Augusto surgia como aquele que guiaria a nova Troéia
para 0 seu mandato divino de dominar o mundo, tal como Enéias e R6mulo havia
liderado Roma. O princeps recorreu a alegorias discursivas que perpassavam pela
simbologia de um escolhido divino cuja missdo era restituir a paz, a ordem e dar
prosseguimento a missao civilizatéria de conquista mundial romana. A sua lideranca
garantiria a atuacdo benéfica dos deuses e da Fortuna, consolidando, assim, a nogdo de
laus imperii.

O viés comparativo foi de suma importancia, pois a acdo do governante ndo se
restringiu apenas ao campo de atuacdo politica. O Principado deveria tratar as artes de
maneira que uma mesma ‘linguagem simbolica’ perpassasse tanto os documentos de
ordem visual quanto os de ordem verbal. A criagdo de um ‘passado reinventado’ foi
importante para representar as aspiracdes de novos tempos. As artes do periodo
constituiram um projeto imperial que difundiu pelas provincias os vetores fundamentais
de identificacdo do cidadao romano, contribuindo para a integracao imperial. O controle
das artes e 0 acesso dos governantes aos mais significativos métodos midiaticos foram

utilizados para forjar uma visao benéfica do princeps.
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Notas

1 O princeps encomendou a construgdo do Férum de Augusto, votado em 42 a.C. e inaugurado em 2 a.C.
O Fo6rum era dominado pelo templo de Mars Ultor (Marte, o Vingador), no qual eram celebrados os
deuses protetores tanto da gens juliae quanto do povo romano: Vénus generetrix, Marte e Jalio César
divinizado.

? Trata-se de um recuo semicircular, muitas vezes com teto em férmula de ctpula.

* Imagem extraida de GALINSKY, 2007, p. 283.

* Infelizmente ndo contamos com a estatua original e também com nenhuma reconstituicdo. Utilizamos
aqui um mural pompeiano do primeiro século depois de Cristo. Doravante, Zanker (2008, p.202) e
Galinksy (1996, p.205) afirmam que a imagem aqui exposta é copia da estatua original do Férum de
Augusto. Imagem extraida de GALINSKY, 1996, p.205.

> A imagem extraida do site <http://cafehistoria.ning.com/group/historiaantiga/forum/topics/la-roma-
antigua-recupera-sus>. Acesso em Jan. 2012,
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