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Resumao Neste trabalho discutimos como a nocao de cufiopallar torna-se elemento central
para os debates em torno do nacionalismo nas esfeltaral e artistica. Exploraremos, mais
especificamente, as ideias de Méario de Andradeesmimacionalismo musical, tendo em vista a
importancia dessas ideias e suas possiveis ressam@as discussdes acerca da musica popular
no Brasil durante o século XX. A busca por umaéas& do povo” que constituiria a base de
uma nacdo € ponto de referéncia para esse delsats eias, surgidas na Europa, ainda no
século XIX, ligadas ao movimento romantico e a glivados folcloristas, ganham for¢a no
Brasil principalmente a partir do século XX e ind@mear inUmeros debates em momentos
distintos da histéria republicana do pais.

Palavras-chave Nacionalismo Musical — Mario de Andrade — Mudrepular.

Abstract: In this paper, we discuss how the idea of popcldture becomes central to debates
about nationalism in culture and art. We will explanore specifically the ideas of Mario de
Andrade on musical nationalism, regarding the irtgrare of these ideas and their possible
resonances in discussions of popular music in Bdaging the twentieth century. The search
for a "people's essence" that form the basis @tam is in the core of this debate. These ideas
emerged in Europe in the nineteenth century and@@maected to the Romantic movement and
actions of folklorists and will bulk in Brazil mdgtfrom the twentieth century, when they will
be part of numerous debates in distinguished marierthe country’s history.
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Introducéo

A influéncia dos ideais nacionalistas de Mario dedvade na producédo da
musica dita erudita no Brasil foi notdria. A prederéncia de uma corrente nacionalista
até, pelo menos, a década de 1940, denota o alcessas ideias. Conforme ja
discutido por inumeros especialistas (TRAVASSO®®WISNIK, 1983; CONTIER,

1985; NEDER, 2010), a mausica popular urbana merpoaco destaque nessas
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formulacdes. Compositores e intelectuais envolvoma o0 projeto de “construcdo” da
identidade cultural brasileira ndo viam com bonkosl o repertério musical que
circulava pelos centros urbanos. No entanto, egstuia desconfiada ante a producao
urbana foi continuamente posta em questéo e, amopoperdeu forca.

As criagdes musicais de Heitor Villa-Lobos aindas ranos de 1920, por
exemplo, ja iluminam a relagdo volatil entre a dattultura” e a producdo artistica
popular no Brasil. A série de composi¢cdes denonaisd@€horos”, de certo modo, ja

demonstra essa interpenetracdo entre producadaseeupopular no Brasil:

[...] o que, de certa forma, se explica pelo fato a sociedade
brasileira ndo apresentar, como 0s paises europsus,campo
estético-cultural unificado, hierarquizado, e urete erudita dotada
de grande organicidade (ZAN, 1997, p.88-89).

Paralelamente, no ambito da musica popular urbanegnsolidacdo de um
mercado fonografico, impulsionado pelo sistema rietét de gravacdo e pelo
desenvolvimento do meio radiofénico, contribuiudairmais para essa interpenetracao.
A atuacdo de musicos, compositores, arranjadoradialistas e produtores foi
determinante para um processo cada vez maior tkzasio” da musica das cidades —
em especial, do samba do Rio de Janeiro. Essessatlmsempenharam, de certa
maneira, uma funcdo de “mediacdo cultural’. E, asocdos musicistas, atribuiram
maneiras novas no que consiste em tratamentos hewsp orquestrais, teméticos e

poéticos do samba

[...] que, gradativamente, foi sendo aceito e reeoio por amplos
setores da sociedade. Aos poucos, 0 samba foi nolEsgEOr um
processo de refinamento e ‘intelectualizagdo’ coewelo-se de
manifestacdo musical de carater étnico para ndci@#eN, 1997,
p.90-91).

Nesse processo pelo qual passara o samba, destaoca-sonjunto de debates
ocorridos durante a década de 1950, os quais foraponsaveis por caracterizar certa
“folclorizacdo do popular” (GARCIA, 2010).

Com o fechamento dos cassinos no Rio de Janeirol@46, ocorrem
significativas mudancas no meio artistico e cultuta cidade. Proliferam-se as

pequenas boates no bairro de Copacabana, novam réduioemia carioca. Musicos e
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intérpretes apresentavam-se diariamente nos noeasslde entretenimento das classes
média e alta e de turistas estrangeiros. As atsagdesicais ficavam por conta,
principalmente, dos pequenos conjuntos, compatis@is 0 pequeno espaco desses
ambientes; e o repertério ouvido nesses locaisbastante variado, desde musicas
italianas até samba e baido, passando fedaamericano e pel¢azz (ZAN, 1997,
SARAIVA, 2008). A musica produzida nesses recingstaria ligada a certo “bom
gosto” e “sofisticacao”, no sentido de que paraosette harmonizacéo, instrumentacéo
e sonoridade aproximavam-se de estilos jazzistmosgernos”, como ®debope oCool
jazz Apesar da grande variedade dos repertorios, mpopderante certo “carater
jazzistico” na sonoridade dessas execugfes. A ifidagéio do proprio publico
freqientador desses locais com certa “aura” destg@Cdo — que o género norte-
americano parecia representar — denota a impoatéesise elemento.

Saraiva (2008) destaca que, de fato, a partir dad#de 1950 @mzzcomeca a
receber destaque cada vez maior nas audi¢Oesi@pratusicais dos grandes centros.
Boa parte dos repertérios dos conjuntos de boa&ealguns programas de radio, de
trilhas sonoras de filmes, bem como um aument@ngaimento de discos, de festivais,
de concertos, e de certo predominio jazzisticachamadagam sessiorts colocaram o
jazz em evidéncia. Nesse ambito, além do numero cadamaior de musicos
brasileiros dedicados gazz comecam a surgir inUmeras experiéncias musieised
tocar o género americano misturado a musica birasileoram varias as iniciativas de
“tocar jazz com ritmo de samba”, ou de “tocar samba de marnerastica”, ou de
“tocar jazza brasileird, entre outras combinagfes possiveis. Tal sityag@oo aponta

Saraiva:

[...] sera discutida entre os ‘especialistas’ eapphda entre aqueles
gue desautorizavam, por principio, qualquer regdi@adojazz no
cenario carioca e aqueles que ndo s6 promoveramesa ‘moda’
como defenderam a incorporacdo desta linguagem para
‘modernizacdo’ da musica brasileira (SARAIVA, 209839).

Nesse periodo, criticos, jornalistas e artistasoleidos com a musica
problematizaram a “modernizacdo” ou a “descaraaeéio” da musica popular urbana.
Houve uma polarizagdo entre “saudosistas” e “maSrem torno dessa discussao.
Ponto chave nesse embate era o papel que certporagéo de procedimentos e da
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linguagem dgazz exercia sobre a musica popular brasileira (SARAIN2Q08). Em
linhas gerais, os “tradicionalistas” — munidos d@egta arsenal ideoldgico folclorista
deslocado a musicalidade urbana — eram contrariessa influéncia dgazz pois a
consideravam nociva e deturpadora do carater relgovasente na muasica popular; 0s
“modernos”, ao contrario, viam com bons olhos tdluéncia, no sentido de que ela
contribuiria para “sofisticar” (ou “modernizar”)nadsica do Brasil.

O primeiro grupo de criticos, formado por nomes adry Barroso, José Sanz,
Sérgio Porto, Henrique Pongetti, entre outros, acagse em repreender o gosto das
elites pelgazz Em seus argumentos, faziam questao de alertafi® [uerigoso era para
a musica brasileira a grande importacdo de muazstica — fato que poderia acabar
por descaracterizar a primeira. Também salientavaxisténcia de dois tipos distintos
de jazz: gazz"verdadeiro” — de origem negra, de New Orleanky tomo “tradicional”

— e o0 “falso” jazz — moderno e mestico (no qual os brancos tambémavatu). O
primeiro tipo de jazz, dalixieland seria auténtico porque representaria a expressao
artistica dos negros humildes de Lousiana — o pepulario”, por assim dizer. A
influéncia branca, responsavel por desvirtuar osrdadeiros” sentidos daquela
expressédo singular, inserindo jaaz elementos musicais oriundos de outras préticas, é
gue teria culminado em estilos comoBebop — tido como “uma outra expressao
musical, completamente diferente @@z em suas caracteristicas basicas” (PORTO
apud SARAIVA, 2008, p.90). Vale ressaltar que para egsgo de criticos, mesmo o
“verdadeirojazz' ndo poderia ser realmente executado por agujuf consistiria na
expressao genuina de outro “populario” ndo brasil&eria, portanto, impossivel para
uma pessoa nao inserida naquela realidade espeeifecutar verdadeiramente aquela
musica. E bastante evidente que o posicionamemsgederiticos guarda forte relagéo
com pensamentos anteriores sobre a musica brasie#is precisamente, as idéias de

Méario de Andrade e seus seguidores folcloristas.

Tal critério para definir gazz como “verdadeiro” ou “falso” se
baseava em uma concepgdo de musica em que a quéstdo
autenticidade reside numa escuta da musica popat@no
manifestacao folclérica (SARAIVA, 2008, p.89-90).

Por outro lado, nomes como Jorge Guinle e SilvidioT(e, com algumas

ressalvas, também Vinicius de Moraes) — os defeasiwjazz moderno — formavam
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um segundo grupo de “especialistas”. Na visdo dest#o somente gdzz moderno”
era digno de destaque, como a influéncia que exteria exercer sobre a musica do
Brasil era vista com bons olhos. Afinal, por sestfunente um signo de modernidade,

ele poderia contribuir para a “modernizacdo” dainaipopular brasileira: das varias

[...] influéncias musicais que marcavam o ecletistao periodo —
musica francesa, italiana, latina ou norte-amedcaneram alguns
elementos associados ao jazz, como improviso, tisafffio,
dissonancias que modernizariam a mausica brasiEG@ERAIVA,
2007, p.67).

Outro argumento central para esse grupo era odfague os representantes da
“velha guarda” e da “época de ouro” — erigidos caimbolos da “tradicdo” da musica
brasileira por aquele grupo “saudosista” — terianfrido consideravel influéncia
externa. Assim, nomes como Pixinguinha, ErnestoaMgzZNoel Rosa etc. souberam
modernizar nossa musica por meio dessas influéncias

O trabalho de Joana Saraiva (2007) se concentanjegte nas genealogias dos
discursos sobre a musica popular urbana nessesdan@950, abordando o debate
critico-musical em torno dos processos de transfo@im pelo qual passava a musica
urbana nesse periodo (em especial no Rio de Jan&&w Paulo). Como vimos, havia
uma nitida polarizacdo nesse embate — “tradicistaali versus“modernos”. Para a
autora, todo o aparato ideoldgico demonstrado paitisos do primeiro grupo — que
defendiam calorosamente a ‘“brasilidade” da musicpular ante os “ataques
estrangeiros”, temendo pela sua “decadéncia” e coigde de expressar a
“nacionalidade” — guardaria forte relacdo com ospemento de Mario de Andrade sobre
a musica no Brasil — idéias que foram, aos pousomjularmente adaptadas as

discussbes sobre a musica popular urbana.

Cultura popular e nacionalismo

A postura romantica de idealizagdo do popular cess&ncia da nacdo, somada
a concepcao de que seria necessario elevar colemtd 0 povo, sdo pontos centrais do
pensamento andradiano. Ao mesmo tempo em queideaidzado, o popular possuiria
uma faceta ameacadora; “coloca-se o problema denddmem beneficio da totalidade

(no caso, da ordem vigente) controlando o monstrauhs cabecas, que morde pelo
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lado moderno e pelo lado ‘atrasado™ (WISNIK, 1983,73). A necessidade de ordenar
positivamente o caos nacional, o povo inculto (@&éter ainda bruto, que necessitaria
ser lapidado), transformando-o em nacdo soberar@lgcou como o desafio principal
do nacionalismo musical folclorizante. A musicaaerapel destacado nesse contexto,
uma vez que era vista como elemento agregadormxpetémcia, expressao do carater de
uma cultura, manifestacdo politico-pedagogica cagdaz promover o0 enlace da
totalidade social.

Sob a luz das discussfes travadas sobre “o popuotarfomantismo e no
folclorismo europeu, buscaremos discutir como,ale, fa origem da nocéo de cultura
popular possui correlagdo com as ideias modermstei®nalistas andradianas e,
consequentemente, com toda uma maneira de se pensasica popular (seja ela
classificada como folclérica ou urbana) no Brasil.

Neste ponto do trabalho, portanto, discutiremtésesa maneira pela qual a ideia
de cultura popular torna-se elemento central pardebbates em torno do nacionalismo
nas esferas cultural e artistica. Tal problemd&tiege na Europa, ainda no século XIX,
e esta intimamente ligada ao movimento romantia@aeiacao dos folcloristas. A busca
por uma “esséncia do povo” que constituiria a liBssama nacao € ponto de referéncia
para esse debate. A procura por elementos congtisuilo principio da nacionalidade é
0 que baliza essas experiéncias. Essas ideiasrmgdohga no Brasil principalmente a
partir do século XX e irdo permear inumeros debatesnomentos distintos da historia
republicana do pais. Nestes, a temética da idelgidacional aparece sempre vinculada
a da cultura popular. A sintese desses dois fendgnérgue resultaria na construgédo
simbdlica da identidade. Para os objetivos dessmalino, buscaremos compreender
como a experiéncia do modernismo nacionalista retelementos que estdo na génese
desse debate e os re-configuram a uma visao partota realidade histérica brasileira.
Mais precisamente, exploraremos as idéias de Mfgid\ndrade sobre nacionalismo
musical, com vistas a importancia dessas idéiasias possiveis ressonancias nas
discussbes acerca da musica popular no Brasil duaeéculo XX. Acreditamos que
varias questdes centrais do debate modernistansisia sdo, de certo modo,
reativadas em diferentes contextos historicos,aaiquee com sentidos bastante diversos.
Deste modo, parece pertinente atentar para asararag0es que esse debate sofreu ao
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longo da historia a fim de compreender melhor nassaeira de pensar (e classificar) a

musica no Brasil.

Cultura Popular — da descoberta ao “cientificismo”

A dificil tarefa de definicdo do termo cultura pégoy bem como o pequeno
namero de trabalhos que se aprofundam sobre anorge significado do conceito,
fazem com que seja interessante como ponto delaaitifini-lo a partir do que ele nao
é: “a cultura ndo-oficial, a cultura da ndo eli{fBURKE, 1999, p.25). Segundo Ortiz
(1992), o debate em torno deste tema parece ostitee dois pélos. Uma primeira
acepcao do popular faz referéncia a grupos suba#ieclasses populares, num sentido
notadamente “classista”, distinguindo a culturaytapde uma cultura de elite — € nesse
aspecto que toda uma arte engajada utiliza a nbg&ultura popular como potencial
renovador de uma sociedade. A outra definicdo,sparvez, seria mais abrangente e
nao excluiria a anterior: cultura popular como sinm@® de povo. Mesmo com variadas
interpretacdes ao longo da histéria do debate solitara popular, tais sentidos do
termo sdo constantemente retomados.

Tendo como principal referéncia o trabalho de Offi292), Roméanticos e
folcloristas pode-se melhor compreender a trajetoria sobuvelesta cultura popular no
ocidente. Segundo o autor, o interesse pelos cestiemantiguidades do povo, nos
remete aos séculos XVI e XVII. Tal interesse poskst observado na atuacdo de
sacerdotes, padres e clérigos — de cunho notadameformista e normativo, isto €,
almejando moralizar a corrigir as “incongruéncias”crendices das manifestacdes
populares. Posteriormente, com a atuacdo dos Amiap) classificados como
“colecionadores” dotados de grande curiosidadespetstumes populares, houve, de
certo modo, uma intensificacdo na relacdo com ascps e narrativas populares. E
possivel destacar dois tracos principais de tapsetiva. O primeiro seria justamente
certo “afa colecionador”, uma imensa curiosidadiegécoisas do passado”, fossem
monumentos celtas, ruinas romanas ou contos pepulanma busca por material que,
no entanto, ndo se ocupava dos contextos que endmga, 0 que, de certa maneira,
acabava por confundir ou ndo permitir um entendimemais amplo sobre o que era

pesquisado. O segundo aspecto diz respeito a ungredilecdo especial pelo povo”,

Pagina | 295
Revista Histéria e Cultura, Franca-SP, v.2, n.289-310, 2013ISSN: 2238-6270.



sendo o antiquario um apreciador do exético, amdameantiguidades e, quando muito,
dotado de “piedade e comiseragao pelos mais polf@RTIZ, 1992, p.11-15). Essas
experiéncias foram todas anteriores a chamadadtesga” da cultura popular, em fins
do século XVIII e inicio do XIX, pelos romanticos.

A partir do final do século XVIII uma nova atituden relacdo ao povo pode ser
observada. Por toda a Europa, intelectuais em saiarim ligados ao romantismo
comecam uma busca no sentido de resgatar e editmadices populares. Surgem
inimeras coletaneas, edicdes e relatos de homerditdesobre baladas, cancgdes,
contos, poesias, praticas religiosas, festejosrespetc. de origem popular. Houve,
inclusive, tentativas de se escrever a histéripalm, ao invés da histéria das elites. E,
mesmo nas artes, a exemplo de Victor Hugo, Sanet@fiPGlinka e Coubert, entre
outros, a cultura popular é elevada a outro patgpaasando a servir como referéncia a
criagcdo artistica (ORTIZ, 1992; BURKE, 1999). Seimicio do século XVIII, e mesmo
em periodos anteriores, prevalecera, entre algotedectuais, certo interesse ou
curiosidade pelo popular gracas a seu valor exoteoantiguidade “colecionavel” —
muitas vezes dotado de um viés normativo —, arpadeotiséculo XIX desponta uma
espécie de “culto ao povo”. Desse modo, como suBarke (1999, p.32-36), parece
razoavel apontar que é justamente nessa épocaagltera popular fora “descoberta”.

E necessario, contudo, pensar tal processo adizidaum movimento mais
amplo. Afinal, a maneira como € idealizada a calpwpular tem a ver com sua propria
extincdo, no sentido de que, com o avan¢co do psocewilizatorio, essa cultura
“tradicional” cederia espaco a valores urbanos mivarsais”. E nesse periodo que
transformacdes mais agudas impulsionadas peladugdes politica e industrial
comecam a dar nova feicdo a modernidade (ORTIZ2)1%™entes desse processo de
extincdo, os romanticos (e posteriormente os foktks) empenham-se justamente em
resgatar essa tradicdo em declinio.

Sobre esse primeiro momento de “descoberta do popafece adequado
destacar a atuacdo dos intelectuais J. G. Herdd#{1803) e dos irm&os Grimnvisto
gque muitas de suas idéias se constituiram comaoafoedtais no estudo da cultura
popular — servindo de referéncia para 0s romanteogosteriormente, para 0s
folcloristas.
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Conforme sugere Burke (1999, p.31-32), o princgggbmento de J. G. Herder
acerca da cultura esta contido na classificacdondasfestacfes populares — cancéo e
poesia popular, principalmente — como “tesourosvida”, possuidoras de funcdes
praticas, eficazes, mas que no mundo pos-renasizefdram sendo gradativamente
abandonadas. Aparece implicito em suas ideiaseedifiacdo entre a poesia produzida
pelos hebreus, pelos gregos e pelos povos norbpews, em periodos anteriores da
historia, e a poesia das pessoas cultas — estaauttbnsiderada mais frivola do que
propriamente funcional. Nas suas teorias asseeefgu® a cancao e a poesia popular
representam a quintesséncia da cultura”, ressaltanok a poesia auténtica é expressao
espontanea da alma nacional” (ORTIZ, 1992, p.28veZz o pressuposto central que
subjaz tal argumentacao consiste na compreens@oel® surgimento da nacdo nao
seria analogo a modernidade, mas incide numa riedotalidade que estaria presente
na propria cultura popular, esta sim, essénciaagdam Nessa maneira de pensar estaria
implicita uma critica a idéia de progresso, bem @@us iluministas: cada povo (ou
cada “civilizacdo organismo”, conforme dizia Heddeleve ser visto como uma
totalidade organica que contém em si seu propstirde cada nacionalidade é dotada
de uma esséncia realizavel somente quando em @ocvat seu passado. Assim,
contrariamente a uma teoria racionalista univensarizar-se-iam as diferencas, as
particularidades, a ndo centralizacdo (seriam mestomados, por exemplo, aspectos
da Idade Média, uma vez que simbolizariam justaenarguséncia de um poder central,
unidirecional, etc.).

Retomando aquela distin¢céo entre a ‘poesia popelarpoesia de elite’, Herder
e os irméos Grimm classificam a primeira como “peg natureza” em contraste com
a “poesia de cultura” — esta ultima dotada de eainatividual e intelectual, distante,
pois, da espontaneidade. Comparada a “montanhas’ @or esses estudiosos do povo,
“esses poemas ndo eram feitos: como arvores, iedpdesmente cresciam” (BURKE,
1999, p.33). Assim, a poesia do povo seria de cumtuitivo, de autoria coletiva e
pertencente a toda a nacdo (num sentido organicistao estabelecido por Herder).
Nesse sentido, valorizam-se as poesias medievaisprios e can¢des populares e os
épicos, comoOssian e Odisséid. Nesse contexto, portanto, dada a alta estima
direcionada a dimensdo intuitiva, a tradicdo oral espontaneidade, eleva-se a poesia

de natureza como “expressao lirica por excele@&TIZ, 1992, p.22-23).
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Segundo o historiador Peter Burke (1999), no peastonde Herder e dos
irmaos Grimm pode-se identificar trés aspectosraenda compreensdo da cultura
popular. Aspectos que, apesar de passiveis de @stiguamento mais veemente,
tiveram enorme influéncia. O primeiro deles podecbamado de “primitivismo” e se
refere ao modo pelo qual tais pensadores situasamaaifestacées populares num vago
passado longinquo, acreditando que as cancdesjasstfestividades, etc., vinham
sendo transmitidas sem qualquer alteracdo ao ldadustoria. Um segundo ponto seria
o0 “comunitarismo”, identificado principalmente n@rnsamento dos irmdos Grimm
quando aludem as criagbes populares como puramevitivas, andnimas e
espontaneas; ou seja, radicalmente opostas aariag&idual da cultura erudita. O
terceiro aspecto pode ser denominado de “purisifibe quem é a cultura popular?
Quem € o povo?”). Ao contrario do que o termo pewlgerir o povo nao seria definido
como todas as pessoas de um mesmo territorio r@cieria, pois, um significado mais
limitado: consistiria na populacéo inculta. Assfmgo é a cultura das classes populares,
engquanto modo de vida concreto, que suscita ad@ientas sua idealizacao através da
nocéo de povo” (ORTIZ, 1992, p.26). Para os desdot&s do popular, ndo interessava
a situacdo socio-econbmica do “povo”, sendo quepawmes ndo eram tidos como
detentores de valores culturais relevantes. Segtiedder: “0 povo nédo é a turba das
ruas, gue nunca canta nem compde, mas grita emifiERDERapudBURKE, 1999,
p.49). A atencdo era voltada somente aos homeoardpo, considerados mais isolados
e menos marcados pela civilizacdo. Estes viviamimds a natureza e conservavam 0s
costumes mais primitivos da “alma popular” e mesmoional. Também as func¢des
sociais camponesas e suas transformacdes na idatbenma eram ignoradas. Conforme
Ortiz,

[..] os costumes, as baladas, as lendas, os fidgueséao
contemplados, mas as atividades do presente s#addsi de lado.
Movimento de imigracdo para a cidade, formas ddyg&o, insercao
do camponés na sociedade nacional, sdo esses as trsentes,
tabus; eles escapam a propria definigdo do qua sgubpular (1992,
p.26).

Mesmo ignorando importantes modificacdes cultueasociais, esta concepcao

viria a influenciar geracdes posteriores de intekss, principalmente no que concerne
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a certo viés epistemoldgico, definindo quais ostolgj realmente relevantes para 0s
estudos voltados a cultura popular.

Pode-se dizer que uma caracteristica importanteedssriodo foi justamente a
ocorréncia de que os “descobridores do popularheide certo modo, poetas e, ao
mesmo tempo, “pesquisadores” (ou “editores”). Espus citar alguns exemplos, como
o italiano Nicold Tommaseo, o portugués Almeidar€ae o belga Jan-Frans Willems
— poetas e editores de cancioneiros populares (B&JRR99, p.44). Tal combinacéo,
no entanto, receberia criticas de um novo tipatidctual ocupado da cultura popular
gue atuaria a partir da segunda metade do sécMo-Xds folcloristas. Para estes, o
excesso de criatividade e o abuso da “imaginacaofetratar a cultura da nao elite
acabavam por deturpar a verdadeira esséncia poput@sse sentido que os folcloristas
vao enfatizar a existéncia de duas etapas distmitasstudo do popular: uma primeira
fase se caracterizaria por um “maneirismo litefanade o embelezamento e 0 manejo
romantico desvirtuariam a esséncia do material lpopadulterando-o; ja uma segunda
etapa se caracterizaria por uma pesquisa mais f@etensamente cientifica) do
material folclérico — despreocupada com requintasapente literarios e voltada
somente para retratar fidedignamente a cultureogo (ORTIZ, 1992, p.30-31).

Esse segundo momento de estudo da cultura popwaségulo XIX é
notadamente marcado pela atuacdo dos folclorisiem;o comum a essa hova
configuracdo € a busca por uma sistematizacdo atai®mrada — um estudo mais
cientifico, por assim dizer. A criacdo de sociedagl@eriodicos, em diferentes regides
da Europa, voltadas para esse tipo de pesquissta adeempreitada cientifica dos
folcloristas. O esfor¢co no sentido de estabeleoersaber cientifico passa a exigir dos
intelectuais folcloristas uma postura e uma orightda epistemoldgica que possa
distingui-los das idéias anteriores sobre a cultpopular. Dai a énfase numa
metodologia mais sistematizada e objetiva, preataipgom a coleta fidedigna dos
costumes populares, em detrimento dos procedimemtadnticos (ORTIZ, 1992, p.28-
32).

Apesar da critica e contraposi¢cao a aspectos damniismo, os folcloristas séo
notadamente herdeiros de muitas das formulacoe&ntaras sobre a cultura popular.
Segundo Ortiz (1992), muitas das objecOes peramectos e procedimentos presentes

no romantismo se dava pelo fato de que os foltkwrisstavam inseridos num contexto

Pagina | 299
Revista Histéria e Cultura, Franca-SP, v.2, n.289-310, 2013ISSN: 2238-6270.



intelectual mais amplo, no qual os ideais civilizedts eram preponderantes. Nesse
sentido, boa parte das investigacdes folcléricamBrcada por um carater pedagdgico,
isto é, de aproximacdo e entendimento da culturpa@ com o intuito de difundir
ideais civilizatorios. No entanto, a feicdo desshluca ndo oficial ndo seria negativa,
pelo contrario, o intelectual civilizado, simpatita do povo, via esta como
representante da “tradi¢do”, como arquivo da memmeérevestida com um forte sentido
de “pureza’. Afasta-se assim a cultura do povo ma wisdo racionalista negativa; e
mais, enfatiza-se a superioridade dessa culturdicitbaal em relacdo a cultura
proletaria — esta sim considerada barbara e dead®® certo modo, nessas
concepcdes gerais é possivel identificar certa imidade com aqueles ideais
difundidos pelos romanticos, como a distincdo emtrépovo” (autéctone, rural,
tradicional) e a “turba das cidades” — como ex@es$lerder — e mesmo o cultivo
interessado da tradicdo popular. Outro aspectommstudo do folclore conservaria dos
ideais romanticos é a crenga no anonimato da &adicsua imutabilidade ao longo da
historia.

Outro elemento importante desse quadro refere-gpder@a consciéncia que
tinham os folcloristas sobre os processos sociaés \gvenciavam. Assim como no
romantismo, o estudo cientifico do popular almejalkacerto modo, o resgate de uma
cultura em vias de extincdo. Se em periodos angsrios antiquarios preocupavam-se
em colecionar antiguidades, quaisquer que sejamaigens, o folclorista, por meio de
um viés positivista, cria “0 museu das tradiceputares”. “O esfor¢o colecionador
identifica-se a idéia de salvagcdo; a missao € agumgelar o passado, recuperando-o
como patrimonio histérico” (ORTIZ, 1992, p.39-40).

Cultura popular e identidade

Em linhas gerais, pode-se ver como a origem daonde&cultura popular esta
intimamente relacionada ao movimento romantico atuacao dos folcloristas. Esses
intelectuais se voltaram para as expressdes aglilaa classes subalternas de maneiras
distintas. Pode-se dizer que o ideal romantico eshiicado ao surgimento de um
espirito nacionalista; aspecto visivel principalteeem regides periféricas da Europa.

Nesse sentido, a busca por uma esséncia do powmgsttuiria a base de uma nacéo é
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ponto de referéncia para esses intelectuais. Mesnfase “mais cientifica”, por assim
dizer, do estudo do popular, tal analogia permangqeesquisa folclérica teria como
impulso primeiro a busca pelo principio da nacimizale.

Criacdo de intelectuais europeus, a cultura populambém tema central nas
investigacOes de muitos pensadores da culturaldrasiPode-se dizer que a relacao
entre o nacional e o popular é uma questdo centahistéria do pensamento
nacionalista. No livraCultura brasileira e identidade nacionaDrtiz (1994) nos mostra
como em periodos distintos, e de diferentes mag)eargematica da identidade nacional
se vincula a da cultura popular. Assim, em variachmsnentos da historia do pais,
intelectuais de diferentes formacdes e geracoeediearam a construgdo de variadas
“identidades nacionais”. De modo geral, os pensldia cultura brasileira atuaram
como mediadores, no plano simbdlico, entre o popmla nacional na interpretacédo de
uma realidade historica. A sintese desses doisrfends € que resultaria na construgado
simbdlica da identidade. Nesse sentido, a reirgepéo das expressdes populares por
intelectuais vinculados a interesses e ideaisntlistj esta profundamente relacionada a
elaboracdo de uma identidade nacional que tomeedites aspectos de acordo com o
grupo social que a produz. A questéo do populatapto, é ponto nodal nesses debates
intelectuais.

Nosso objetivo aqui € justamente destacar ap@magequeno desdobramento
do referido debate, mais precisamente, a expea&wimodernismo nacionalista e, em
especial, a atuacdo de Mario de Andrade e suagdeoagies sobre a musica no Brasil.
Parece pertinente investigar a busca do movimewniemista pelo “Ser nacional”, na
medida em que podemos compreender até que ponterdles que estdo na génese do
conceito de cultura popular seréo retomados pdbiatdeandradiano e de que maneira
estes serdo re-configurados de acordo com a rdalidistorica desse periodo e com
guestBes estético-ideoldgicas intrinsecas a egseriéncia. Visto que as idéias de
Méario terdo longa repercussao nos inimeros debat#s a musica no Brasil, tal tema

parece de suma importancia.
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Modernismo, nacionalismo e cultura do “povo” em Méde Andrade

Na ocasido do centenario do “grito do Ipirangaistas e intelectuais de Sao
Paulo e do Rio de Janeiro organizaram um acontetingue figura simbolicamente
como marco inicial do modernismo no Brasil. A réfaria a independéncia do pais se
faz oportuna, afinal, como veremos, o0 movimento enaidta se propunha justamente a
contribuir para a “descolonizacdo” cultural que wsfio destes artistas, era necessaria
para liberar o pais de seu “passadismo” artistico.

Por meio do fundamental apoio de setores da eftega paulista, a Semana de
Arte Moderna de 1922 reuniu jovens intelectuaististas no teatro municipal de Sao
Paulo com o intuito de “atualizar” esteticamentepraducdo de arte brasileira.
Concertos musicais, leituras de poesia, textos mrsap conferéncias e exposicdes de
artes plasticas foram apresentadas a um publicsidmavel que, ndo obstante, vaiou a
grande maioria dessas apresentacdes - vaias fJosmive jA esperadas por nomes
como Mario de Andrade, Anita Malfatti, Heitor Vilazobos, Menotti Del Pichia,
Oswald de Andrade, entre outros (CONTIER, 1985)naf nesse primeiro momento
do modernismo brasileiro era clara a intencéo dpntas em tencionar os canones
artisticos da elite.

Ja uma segunda fase dessa experiéncia pode setedaeala, de grosso modo,
como sendo mais “nacionalizante”. O tema da nacd@eeocupacdo com a realidade
brasileira assumem posi¢cdes centrais no debatee @@ sua vez, possibilita a muitos
autores a classificacdo dessa fase como “modernigumnalista” (TRAVASSOS,
2000). Nesse quadro, a critica ao passado, ouessidade de sobrepuja-lo, vai sendo
somada a um espirito de construcdo de uma artenahcDe certa forma, a propria
consciéncia dos intelectuais sobre a fragilidaderaldicido a ser combatida no Brasil
(em comparagdo com o “peso” que essa possuia vapdwenfatizou a necessidade de
construcdo de uma arte brasileira.

No plano musical, a contraposicdo a movimentostaws anteriores, como o
romantismo e o classicismo, sdo exemplificados mero de repudio das idéias de
purismo e descritivismo. O desenvolvimento de undaica “racionalmente pura” seria
o cerne da producgdo classica — o que, por ceria, dglminado, até mesmo na visao

dos modernos, num valor artistico exemplar. O “did@semo” da arte romantica, por
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sua vez, seria expresso pela submissdo da musili@ratura e a sentimentos
individuais. Em ambos os casos, no entanto, o gebemento da linguagem musical
acabou privando o préprio som de seus valores fidiigg&nicos” (de despertar reacdes
do corpo as sensacdes) e “coletivizadores” — teusados por Mario de Andrade. Nas
expressdes populares, pelo contrario, ndo se eadam valores puramente
intelectuais e individualistas, elas lidariam ddraudorma com os valores sonoros,
sendo incorporadas a praticas religiosas, magitaalisticas e de trabalho — em suma,
da vida propriamente social (ANDRADE, 1962).

Por mais distintos que sejam o0s documentos regioneles
manifestam aquele imperativo étnico pelo qual saoilnfiente
reconhecidos por nds. Isso me comove bem. Alénmodsuirem pois
a originalidade que os diferencia dos estranhossyson a totalidade
racial e sdo todos patricios. A musica popularileies € a mais
completa, mais totalmente nacional, mais fortecéidada nossa raca
até agora. Pois é com a observacdo inteligente apulgrio e
aproveitamento dele que a mulsica artistica se vdelsena
(ANDRADE, 1962, p.24-25).

Tal expressao coletiva, contudo, para alcancaratustde arte deveria ser
devidamente trabalhada a partir da linguagem péaticda arte culta. Assim, o
conhecimento técnico das tradicbes eruditas e lmltra artesanal seriam requisitos
obrigatorios: “uma arte nacional ja esta feitam@nsciéncia do povo. O artista tem sé
que dar para os elementos ja existentes uma trsigdpoerudita que faca da musica
popular, musica artistica” (ANDRADE, 1962, p.15).

Nesse quadro, a atuacdo de Mério de Andrade fadrinot- sendo ele,
possivelmente, um dos principais pensadores eagitla musica no Brasil naqueles
tempos. O projeto “nacional-erudito-popular” defielod por Mario de Andrade
determinava a necessidade de o compositor tomao cefaréncia central a muasica
folclorica. Esta, portanto, era considerada detardos caracteres étnicos essenciais da
brasilidade musical. Do outro lado, a musica cdkacarater imitativo das tradicbes
européias, predominantemente apreciada por setlareslite brasileira, deveria ser
abandonada.

No momento em que Mario tece tais consideracfesesab expressdes
populares, € conveniente lembrar que a elite leiesilorientada por valores culturais

europeus, tinha verdadeira ojeriza aos costumesilgres. Valores racialistas e
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evolucionistas determinavam que as feicbes das rafzriores e as culturas de povos
atrasados deveriam ser eliminadas. Dessa mana@ranesmo tempo em que O
nacionalismo era combativo frente a importacadstdida cultura européia, ele buscava
enaltecer algumas expressdes depreciadas ate @RAVASSOS, 2000, p.34-35).
Também é importante ressaltar que o discurso bfamamodernismo nacionalista
encarregou-se de negar a cultura popular urbanegente “e todo um gestuario que
projetava as contradi¢cdes sociais no espaco urleamamome da estilizacdo das fontes
da cultura popular rural, idealizada como a detanfmura da fisionomia oculta da
nacdo” (WISNIK, 1983, p.133).

De certo modo, tem-se que o ideal nacionalistaduascombater, por meio da
propagacdo de uma musica baseada num folclorezaéa) uma desordem cultural
urbana que ganhava cada vez mais espaco nos neeigentlnicacdo. Assim, a alta
cultura seria responsavel por elevar estética agmgicamente um pais cujo povo era
ainda deseducado. Em linhas gerais, pode-se afgmaera necessario um mergulho
nas expressdes consideradas produto de um pradessacionalizacéo inconsciente —
processo lento, ocorrido por meio de cruzamenttigrais de povos e etnias distintos.
Haveria, assim, uma esséncia nacional adormecidavaaadas fontes populares e

caberia ao artista letrado extrair e trabalhaisartalmente esse material.

A musica como “carater nacional”

A coloracdo romantica presente nos ideais de M&kastante visivel. Sob a luz
das questbes exploradas no topico onde se bussautida origem da nogao de cultura
popular, saltam a vista indmeras correlacbes easreidéias do modernista e o
pensamento romantico sobre o popular. A concegedmvo autéctone como fonte de
cultura auténtica, coletiva e inconsciente é um le@mplo. Do mesmo modo, o
rebaixamento destinado ao povo da cidade, consideor demais indolente,
analfabeto, deseducado etc. esta presente tantdémas dos “descobridores da cultura
popular” na Europa, como no projeto modernistaatsitucdo do “carater nacional” no
Brasil. Nesse contexto, o papel do artista e delentual, além de promover uma
cultura plenamente nacional contrapondo-se a unfil p&uropeizante”, seria

fundamental para instruir o povo degenerado poronae propria cultura popular
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“auténtica”. O artista educaria o povo através dmuseio artistico das fontes do dito
“populério”, o que resultaria numa elevacao doteandacional. Como diz Wisnik:

Olhado no conjunto, o ciclo modernista do naci@madi musical
compreende assim uma pedida estético-social: igatet estabilizar
uma expressdo musical de base popular, como foemeodquistar
uma linguagem que concilie o pais na horizontaédaal territério e
na verticalidade das classes (WISNIK, 1983, p.148).

Portanto, por meio da “sinfonizacéo” das partiadides culturais (do plural)
populares, buscou-se uma concepc¢ao de totalidamie-adtural. Como aponta Ortiz
(1994), a construcao da identidade nacional seerefempre a uma interpretacdo no
sentido de conectar o particular ao universal, decamo mediador de tal processo
simbdlico, justamente o intelectual. Nesse senfdmnstrucdo da identidade resultaria
do tipo de relacdo estabelecida por cada autontegpretacdo do Brasil; no caso de
Méario, o desenho de seu projeto identitario comaidemusica como local privilegiado
para sua realizacdo. Ao descolar as expressbesapspule seu contexto particular e
articula-las a um todo equacionado que as transc@md projeto de totalidade), Mario
constréi uma visdo da musicalidade nacional qué serexpressao da verdadeira
brasilidade, capaz de elevar a realidade brasileifecada. Assim, essa busca pelo “Ser
brasileiro”, pela superacdo dos conflitos por nmagoum projeto estético-pedagdgico,
demonstra de que maneira 0 modernista atua no @emiodlico como artifice da
identidade. Logo, seleciona na(s) cultura(s) popesa quais aspectos mais adequados a
integrar a dimensdo propriamente politica de unmalitade. Reelabora, assim,
simbolicamente e de acordo com interesses espesifigis elementos, contribuindo
para a construcdo de uma nocdo de identidade méciom interior do debate

modernista.

Nacionalismo e musica popular

Voltando ao projeto de Mario de Andrade, verifiea-ambém toda uma
preocupacao cultural e politica em relacdo ao “hoval concepcdo de “povo”, no
entanto, referia-se a uma “entidade cultural ealamnte homogénea, resultado da
sintese dos elementos portugueses, africanos énainsf (SARAIVA, 2007, p.59). As
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manifestacbes musicais desse “povo”, resultado idécd@b gradativa e sintese das
caracteristicas das “trés racas”, eram consideragpsessdes auténticas do carater
musical nacional. Aspecto que refletiria “as cagdsticas musicais da raca” —
encontradas, portanto, na musica popular (leiatsleldrica”) — ou, como nomeava
Mario: no “populario”. Justamente a partir do desdwvimento erudito do populario é
que uma “musica artistica” genuinamente brasile@deria florescer. A musica popular
urbana — a qual chamamos correntemente de mugicdape- estaria em outro polo do
pensamento andradiano. Classificada pelo modernistano “manifestacdes
popularescas”, essa musica das cidades ndo timimaegvalor para a construcdo da
verdadeira musicalidade nacional. Seria uma musoa, sua maioria, de pouca
estabilidade, muito suscetivel a transformacdes,cof@istituida pelo nivel de tradicao
capaz de assegurar seu valor genuinamente popN&RADE, 1963).

Apesar do predominio do folclore (da musica ruvale destacar que a musica
urbana também era tema de algumas reflexdes dornistde Em algumas poucas
ocasibes, inclusive, Mario empregaria o termo “raigiopular” referindo-se mesmo a
algumas expressfes musicais das cidades. Na dggliseu pensamento em relacdo a
musica urbana ndo é, em sua totalidade, tdo estjuem@pesar de certa hegemonia
dessa maneira de se interpretar as idéias andasdidra, de fato, uma notavel
complexidade em seu pensamento com relacdo a mpsmaar urbana (NEDER,
2010). Em fragmentos de seus textos, Mario apamta @ possibilidade da valorizacéo
dessa musica como expressao “auténtica”, aproximmandm alguns casos especificos,

do “populario™

[...] nas maiores cidades do pais — diz Mario —-Rimde Janeiro, no
Recife, em Belém, apesar de todo o progressonad@malismo e
cultura, encontram-se nucleos legitimos de musigailpr em que a
influéncia deletéria do urbanismo nédo penetra (AKNDE, 1962,

p.166-167).

Ideias semelhantes vao aparecer em outros esgatbario, como enMusica,
Doce Musica(1963), no qual o samba dos morros cariocas e m@moa@ Sserao
considerados como expressoes “de valor folclorico”.

Importa reconhecer que ha evidéncias de certaaitate complexidade no
pensamento andradiano, especialmente quando ouengeqda sobre a musica popular
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urbana. A visdo pouco favoravel a “musica poputax&sapesar de predominante entre
muitos de seus seguidores (NEDER, 2010:184), valagada de lado em momentos
especificos de debates em torno da musica brasilesse sentido, nos discursos dos
“primeiros especialistas em musica urbana cariodécursos marcados por uma
abordagem “folclorista” da musica urbana, aquel@&pe@o positiva de certas
manifestacbes musicais urbanas vai ser determinantnquanto o qualificativo
“popularesco” vai ser abandonado (SARAIVA, 200760p62). Conforme aponta
Sandroni:

Essas pessoas ndo chamariam o mundo musical caral @gtavam
envolvidos de “popularesco”: elas iriam, ao comdraiomar para seu
proprio uso o qualificativo “popular”. Assim, elggassariam a
encarnar, no plano musical, uma outra concepcatpaolpular”, do
gue seria 0 “povo brasileiro” (SANDRONI, 2004, p.28

N&o menos importante, teria sido o processo deéagée de uma nova maneira
de classificar certa producdo de musica urbanaimpportantes representantes do
pensamento folclérico. Sandroni (2004) destacaal@xpoentes desse pensamento que
atuaram entre as décadas de 40 e 60, considerawhosherdeiros diretos de Mario de
Andrade. Oneyda Alvarenga, por exemplo, atribwariausica do radio e do disco “um
lastro de conformidade com as tendéncias mais mieiido povo”, apesar de atentar
para sua contaminacao via mercado, tal qual apahavio.

Se a musica rural, folclérica, ainda estava asselguo papel de grande reserva
do carater nacional, a muasica urbana era aos poacosscido novo grau de
autenticidade, e, assim, com o tempo nao mais semnEegado o termo “popularesco”
para defini-la. Conforme sugere a propria folckari@lvarenga), dividir-se-ia a masica
entre “folclérica” e “popular”, definicdo que vargvalecer nas discussdes em torno da

musica brasileira a partir da segunda metade dodcsEX.

Assim, a distincdo deixa de ser valorativa e passaplano das
categorias analiticas: uma, rural, anbnima, e nédiada; outra,
urbana, autoral e mediada (ou midiatica, como geatlialmente).
Esta maneira de conceber a diferenca entre ambarsagrou
(SANDRONI, 2004, p.28).
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Dessa nova maneira de classificacdo, sdo atribaigaxpressées urbanas como
o samba e o choro fungbes antes reservadas soateftielore musical. E desse modo
que tais producbBes vao sendo caracterizadas camdairsios de brasilidade, como
expressdo genuina da musicalidade brasileira. Boitam para esse processo
importantes acontecimentos: como a politica cultdoagoverno Vargas, que atuou
com a finalidade de legitimar um tipo de samba caménimo da musicalidade do
pais; também a acdo dos “primeiros intelectuaisndaica popular’, como Orestes
Barbosa, Almirante, Ary Barroso etc.; bem como ditéamcia” daRevista da Musica
Popular a partir de 1954 — que, de certo modo, sisteméatizeerto pensamento
folclorista aplicado a mdusica urbana, contribuirmra depurar tanto a influéncia
estrangeira como o apelo imediatamente mercadaldgicomercial dessa producéo
musical. Pode-se dizer, portanto, que essas erp&E#vao consolidando as novas
atribuicbes e sentidos do termo “musica popularsilgisa” (SANDRONI, 2004;
SARAIVA, 2007).

Noel Rosa poderia ser transformado num icone décé&@a musical,
assim como 0s representantes da “velha guardajupagles teriam
conseguido manter estavel e ajudado a fixar o eltmeacional, a
despeito das mas influéncias e ameacas constaniedasl do
processo de “urbanizacdo” da muasica popular. Ndmteva portanto
de uma significagdo do samba como musica folclpacutenticidade
deste, bem como sua tradicionalidade, estavam tgdmanpela sua
capacidade de representar uma musicalidade naciSA®RAIVA,
2007, p.62).

E possivel argumentar que uma brecha fora abertaquee artistas vinculados
ao mercado fonografico pudessem contribuir també@na @ consolidacdo de nosso
“carater musical”. O modo pelo qual os artistasytaq@s seriam capazes de atuar nesse
sentido seria justamente o centro das discuss@'4rdelectuais organicos” da muasica
popular. Dai a importancia daqueles criticos, jlistes, folcloristas, compositores etc.
nesse ambito do debate.

De certa maneira, a propria consolidacdo do term®BM ocorrida

principalmente na década de 1960, € devedora deissassoes.

A tradicionalizac&o ou folclorizacdo do popular, década de 50, se
por um lado significou uma reacdo conservadora admalizacdo da
cultura, ao reivindicar ao promover a museificaci#®o cancioneiro
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popular; por outro, ao disponibilizar e divulgar wepertério muitas
vezes desconhecidos da geracdo mais jovem de relp&mmnitiu que
tais referencias ndo se perdessem no tempo e ganhasovas
releituras. Na década de 60 os compositores daaboswva
nacionalista beberiam nestas fontes (GARCIA, 20111 -22).

Inserida no agitado contexto ideoldgico caractedstia cultura brasileira nos
anos de 1960, essa nomeacao vai servir tambéndphin@ar certas fronteiras de um
determinado campo no interior da producao musidtana. Campo amplo “o suficiente
para conter o samba de um Nelson Cavaquinho (qderiposer considerado mais
proximo do folclore) e a Bossa Nova de um Tom Jofgjoe se procura aproximar da
musica erudita)” (SANDRONI, 2004). Estrutura qués&constituindo sob a influéncia
de idéias construidas e difundidas por instituigleeesquerda, das quais alguns artistas
tiveram proximidade. Assim, o processo de “tradieizacdo” do popular urbano
ocorrido na década de 1950, péde aproximar um t@pemais antigo (e dotado de
grande autenticidade) de geracdes mais jovens deosi

Sandroni (2004) ainda atenta para o fato de queenagesmo periodo a musica
popular ocuparia “certa funcdo de defesa nacioredsumindo um lugar que, na
tradicdo do pensamento andradiano, seria resejuatiomente ao folclore. Portanto, a
fixacdo e cristalizagdo da musica popular brasilegpresentada pela sigla MPB, teria
forte relacdo com um determinado momento da h&stda pais. Momento em que
ideias sobre “povo brasileiro” e “revolucao nacibmauparam posicédo de destaque nas
esferas cultural e artistica. A atuacéo de artest@slvidos com tais questdes marcou a
historia artistica do pais. “E nesse momento qetagale MPB, reconhecer-se na MPB
passa a ser, a0 mesmo tempo, acreditar em certepgEo de “povo brasileiro”, em
certa concepcdo, portanto, dos ideais republicaf@RXNDRONI, 2004:29). De
maneira similar, em anos anteriores, o sentidoxgeessao “povo brasileiro” ligava-se
a todo um ideal folclorista: “gostar de folcloreezonhecer-se no folclore — mesmo a
custa da transfiguracdo deste como na musica tel\Mibos e na pregacao de Mério de
Andrade — era acreditar em outra versao do que poxo” (SANDRONI, 2004, p.29).
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Notas

1 Jam sessioné o nome dado, no jargdo musical, a um enconcodepromissado entre masicos, isto é,
sem uma obrigacdo profissional direta, em que a@&tusdes musicais sdo comumente voltadas a
experimentacdes e a improvisacdes, entre outresditomum que ocorra antes ou depois de um show
ou apresentacdo. Nesse periodo parece que o teremaidado também como sindnimo de concerto de
jazz, ou depocket showoltado para a masica jazzistica.

2 Jacob (1785-1863) e Wihelm Grimm (1786-1859) foraelectuais alemédes que se dedicaram ao
estudo da cultura popular na Europa. Suas idésssmacomo as de Herder, foram altamente influentes
para estudos posteriores de folclore.

3 Vale salientar que para os irmdos Grimm tais épidesautoria ndo andnima representariam a
interpretacdo individual de todo um material poputdo sendo realmente representativos da “poesia d
natureza”.
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