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Resumo: A formacédo do Movimento dos Trabalhadores Rurais Serra (MST) marcou-se
pelo envolvimento de entidades civis e religiosas producdo de diversos meios de
comunicacdo. Dentre a variedade, os audiovisuaisatam-se instrumentos cada vez mais
recorrentes para a capacitacdo de quadros e didéile social do MST. Na década de 1990, as
coberturas dadas pela midia e a ampliacdo dos meusnde divulgacdo do movimento social
contribuiram para o desenvolvimento de projetos iqeentivaram a produgdo de videos-
documentérios pelos sem-terra. O presente artigitala andlise das apropriagdes e produgdes
de audiovisuais na organizacdo do MST, considerargkmtido politico do reconhecimento de
audiovisuais para a divulgacdo do movimento sozial debate sobre o lugar ocupado por
diferentes mecanismos de difusdo de representaedat pela reforma agraria.
Palavras-chave: Audiovisuais — Movimentos sociais — Movimento dosbalhadores Rurais
Sem-Terra.

Abstract: The formation of the Landless Rural Workers Movet{@&ST) was marked by the
participation of civil and religious authorities the production of various media. Among them,
the audiovisual production became an increasinggtynrent instrument to train its cadre and to
enable social visibility to the organization. Ireth990s, the media coverage and the expansion
of dissemination mechanisms have contributed todthelopment of projects that stimulated
the production of documentaries by the landlesal muorkers. This paper raises the analysis of
appropriations and audiovisual productions withir5 considering the political sense of
acknowledging the audiovisual as a means to dissgmithe social movement as well as the
debate on the place occupied by different diffusioachanisms of representations in the
struggle for agrarian reform.

Keywords: Audiovisual — Social movement — Landless Rurakkéos Movement.

A condicdo de objeto e fonte adquirida pelo audioai na historiografia
contemporanea € recente e deve, em grande padsceérssoes da histéria cultural e da
historia politica renovada. Jean Noél Jeanneneydasprimeiros historiadores a se
mobilizar a favor do uso do audiovisual no camp@eésquisa histérica, alertou que a
histdria ficaria privada de uma importante fonteapse compreender o século XX se

mantivesse uma postura cética quanto ao papehddgmna producédo do conhecimento
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histérico. Aos pesquisadores caberia a decisaelil@ithr o estatuto de fonte historica
do género, sob o agravo de deslegitimarem o cansparibgrafico face ao avanco das
novas tecnologias da informacao (RIOUX; SIRINEL1998, p. 140).

Apesar de Jeanneney se surpreender com a auséranalées sobre o radio e a
televisdo na coletanedistéria: novos objetgsorganizada por Jacques Le Goff e Pierre
Nora em 1974, o trabalho de Marc Fef@filme: uma contra andlise da sociedade?
gue compds a obra coletiva, muito contribuiu paraensar o uso de imagens e sons na
pesquisa historica. Ao se preocupar com o lugapambol pelo cinema na historiografia
e as davidas quanto aos possiveis caminhos quegardeapontar estudos sobre o radio
e a televisdo, na medida em que a construgao dbecwnento estava fortemente
vinculada a linguagem escrita, Ferro comparou agéns, “pretensa representacéo da
realidade, (...) selecionaveis, modificaveis”, aabalho de escolha dos documentos
feito pelos historiadores (LE GOFF; NORA, 1995202).

Em trabalhos de histéria da midia, os atos de lescsklecdo e ordenacdo da
operacado historica sdo trabalhosos ante a muitipie de producdes que dificultam
definir fontes ou objetos de pesquisa, pois me®samunicacdo sdo mecanismos de
construcdo e difusdo de representacbes que integgarportamentos e mentalidades
coletivas.

O que se pretende através deste texto € situanralcoes de apropriacédo e
producao de audiovisuais na organizacdo do Movioneéos Trabalhadores Rurais Sem
Terra (MST), tendo como enfoque os diferentes dsstes materiais na capacitacao de
quadros politicos num periodo compreendido entr@l18 2000, anos marcados,
respectivamente, pela producdo do documenEmmuzilhada Natalinpem referéncia
ao acampamento que simbolizou as origens do MSH realizacdo de oficinas
audiovisuais que instrumentalizaram trabalhadotweais sem-terra para produzirem
documentéarios. Trata-se de uma abordagem que proaoalisar a inser¢cdo de
producbes audiovisuais, em especial, desde docénwnt produzidos por
simpatizantes até os organizados e veiculadosqumsrde televisdo, no conjunto de
mobilizacdo dos trabalhadores rurais sem-terra, @stiatégias de producdo de videos-
documentarios pelo movimento social como mecanisdeogonstru¢do da memoria
coletiva.

Propbe-se apresentar uma relacdo de audiovisuisdos a simpatizantes pelo
MST e utilizados em encontros de capacitacdo ou gifarentes projetos que
objetivaram dar visibilidade a Iuta pela reformaréai@. Isto significa olhar
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internamente o MST a partir das tensfes politicas apnfiguraram um lugar para os
audiovisuais na organicidade do movimento soc@isitlerando relagdes que ativistas,
militantes, sindicalistas, jornalistas, cineastadglectuais e liderancas sem-terra,
comprometidos com a producdo de materiais didag@ra a formacdo de quadros
politicos do MST, tiveram com contextos sociais sreinplos, dando um sentido de
organizacdo em rede ao movimento social.

De audiovisuais produzidos por simpatizantes darmed agraria ou militantes
de entidades contrarias ao regime militar até doetgdo de audiovisuais que
divulgaram em varios paises a luta dos sem-terrdiretdo do MST estabeleceu
critéerios de reconhecimento de producfes que sehaalam politicamente ao
movimento social. A selecdo feita por agentes aéoap liderancas sem-terra fez parte
de uma intensa politica de apropriacdes e produddeseios de divulgacdo da luta pela
reforma agréria. Diante desta miscelanea, opecaitess para uma delimitacdo do que
se pretende neste texto ndo se torna tarefa féeilta-se esbocar uma linha de
discusséo que alcance o lugar dos audiovisuaisst@ih do MST, por meio da analise
dos usos de midias na organizagcdo, como 0s audiisisAssim, propde-se um
mapeamento de audiovisuais que foram apropriadgzroduzidos pelo MST e
delinearam um conjunto de materiais reconhecidds pditancia, entendidos como
elementos norteadores para debater os mecanisgiaseoesses e 0s jogos de poder

gue envolveram a politica de aplicacédo de audiaisspela militdncia e simpatizantes.

O MST e a visibilidade social

Ao longo de sua trajetoria, além das conhecidassadé ocupacéo de terras, o
MST adotou uma politica voltada para a producadusd@b de meios de comunicacéo,
entendida como parte integrante da organizacadrdbalhadores rural sem-terra e a
conquista de visibilidade social e politica do mmeemto social. Num periodo que
antecedeu a oficializacdo do MST, entre 1981 e ,18&4kibilidade social e politica dos
trabalhadores rurais sem-terra atrelou-se ao ajmentidades civis e religiosas que se
dedicaram a publicacdo ddoletim Sem Terraum informativo com o objetivo de
noticiar a situagao de precariedade de agriculdoeRio Grande do Sul e criar redes de
solidariedade entre diferentes movimentos de leta ferra que eclodiam em varias

regides do Brasil.
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Em 1984, ano de fundacdo do MST, o boletim foigfamado emJornal dos
Trabalhadores Rurais Sem Terrsob responsabilidade do Centro de Assessoria
Multiprofissional (CAMP), uma ONG voltada para auedcédo popular e sediada em
Porto Alegre (RS). Na formacao do jornal, o ideaiistdo que tinha na Comissao
Pastoral da Terra (CPT) seu grande expoente, perdpaco para uma crescente
sindicalizacdo e partidarizacdo de quadros pofitido MST a Central Unica dos
Trabalhadores (CUT) e ao Partido dos Trabalhad®Eps

Em busca da representacdo politica do movimentaalsomarcada por
liderancas sem-terra que compuseram a direcdonaao MST, aJornal Sem Terra
tornou-se um campo fértil para se discutir a redkdda luta dos trabalhadores rurais
nos acampamentos que se formavam em varios pomi®sadil. Uma das preocupacoes
de produtores do tabloide era a funcdo ocupadampeio de comunicacao no cotidiano
de mobilizacdo dos sem-terra, estampando-se ogmabtia recepgédo do impresso nas
bases da luta do MST.

Em meados de 1985, o jornalista Isaac Akcelrudabmobdor doJornal Sem
Terra, alertou sobre o distanciamento entre o impressoleitores trabalhadores rurais,
sob o argumento de o jornal servir mais aos lestesdernos do movimento social, em
geral, simpatizantes da luta pela terra de sinmicdiiados a CUT, estudantes
universitarios, integrantes de ONGs, militantegdgidos politicos que se colocavam
como de esquerda, na transicdo da ditadura mildea o regime democratico. Para o
experiente comunista que atuava na imprensa dal®&bmunista Brasileiro (PCB)
em décadas anteriores e passou a militar como faroda jornal, a maioria de leitores
pertencia ao espaco urbano e era necessario aroxintabloide das bases do
movimento social, concentrada em acampamentosatagsentos rurais.

O problema levantado por Akcelrud demonstra a tésiga que a linguagem
escrita encontrava nas bases da militAncia sem-tdinguém melhor que o jornalista
para tracar um panorama destas mudancas. Suariead colaborador ndo tinha mais
de dois anos, mas a militdncia que exercera naeimsprdo PCB o habilitava a tracar
um perfil do que deveria ser o uso dlarnal Sem TerraAssim, iniciou um trabalho
com forte presenca no interior do Brasil, ondeegigu o jornal em acampamentos e
assentamentos e procurou extrair desta convivémoi forma de escrita jornalistica
mais adequada aos sem-terra. Nas andancas, Akpeirtebeu que o informativo, além

de nado ser lido por grande parte dos trabalhadaorass, quando lido em grupo era
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cansativo devido a extensado dos textos. Por isgsqu a defender um jornal “para ser
ouvido e néo lido” (TEORIA E DEBATE, 1992, n. 18).

Dentre as formas de leitura sugeridas, o jornadiptantou que:

De preferéncia, o jornal do movimento ndo devdidersozinho, mas
sempre em grupo: no ndcleo do movimento, na famikadelegacia
sindical, etc. Isto facilita porque a gente ja pod@ando as duvidas,
na hora, com outros companheiros e quem nao sateridambém a
chance de ficar informado (JORNAL SEM TERRA, 198878).

Além da leitura coletiva, colocou-se em questdostud® das matérias por
grupos de reflexdo e em cursos de formacdo. A caratios gestos e falas dos
trabalhadores rurais, em grande parte, ndo seifidama com o uso de impressos
(COMERFORD, 1999, p. 93). O problema da recepcatextes escritos e as medidas
gue simpatizantes e liderancas sem-terra tomaraanpalhorar a circulacdo de ideias
fez com que o MST adotasse estratégias visuaisgféficas, radio difusoras e virtuais.
N&o sendo um fenbmeno apenas do MST, movimentigsoentidades civis e grupos
politicos criaram midias alternativas para dividgarnoticias e ideias, registrarem
experiéncias e tradicbes, lancarem representacties cgmpuseram quadros de
identificacdo entre integrantes e simpatizantes.

Ao citar o MST como exemplo mais especifico, Ma@aGloria Gohn (2000, p.
24) denominou de “midia prépriatoda estrutura de comunicacdo do movimento
desenvolvida por varias modalidades. Deve-se cersidjue esta “midia propri&ao
foi apenas fruto da producéo interna do MST, pegsnstrucao dependeu de projetos
de comunicacéo desenvolvidos por simpatizantes @0hteressadas pela organizagéo
dos sem-terra. Diante da importancia dessas nécagas no trabalho de capacitacédo
politica, liderancas promoveram o uso de mateeiernos, o que possibilitou contatos

entre o MST, cineastas, artistas e ONGs.

Apropriacdes de vozes e imagens

Muito embora os estudos de Michel Foucault (2@085-47) e de Paul Ricoeur
(2011, p. 229) tratam do conceito de apropriagégpectivamente, como discursos que
sdo dominados e confiscados por individuos, grigmmsais e entidades que ditam
regras de controle sobre eles ou como a reconfigarda compreensao do leitor de si e

do mundo a partir de uma configuracdo narrativiiquaar, oconceito de apropriacéo
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gue aqui se ocupa advém de estudos de Michel deabDe2002, p. 91-106), mais
alinhado a uma histdria social dos usos e daspretcdes inscritas nas praticas
especificas que as produzem.

N&o existe, claramente, uma posicdo do MST quamstoinfluéncias da
dificuldade de leitura de impressos pelos trabalresirurais na constituicdo de uma
politica de comunicacdo que apropriou, produziuee €Eircular audiovisuais na
organizacdo do movimento social. O que se percetpge¢ diante da consolidacdo e
internacionalizacdo do MST, o uso de novas mides\usibilidade social a luta pela
reforma agraria no Brasil e complementou os métoddstados em cursos de
capacitacao de quadros politicos.

Para Certeau (2002, p. 93), a analise do sistenpaodieicdo dos bens culturais,
sua distribuicdo e 0 mapeamento dos seus conswgjddiz muito mais do que as
estatisticas de circulagdo e de difusdo dos mémscbs, como “o repertério com o
qual os usuarios procedem a operagfes propriagju® se sugere é que existem
possibilidades de pesquisas em torno do que osicoagres fabricam apos diferentes
formas de recepcéo.

Nesta direcdo, convém destacar que a montagem decampamento de
trabalhadores rurais sem-terra é marcada por uwgs@iade social que, num plano
ideoldgico, é concebida como peca estruturante &¥.MPorém, no cotidiano dos
acampados, problemas de circulacédo de informa¢@@siin a direcdo nacional do MST
criar estratégias de divulgacdo e de controle sal@terminados instrumentos de
elaboracdo e difusdo de representagcBes politicas gaaantir a homogeneizagcdo de
ideias e a visibilidade politica. Destas praticgasultaram projetos de elaboracdo de
audiovisuais pelo MST através de oficinas que emram trabalhadores rurais sem-
terra com a producao de videos-documentarios.

Em seu trabalh@omo os sem-terra se inventaram pela midia: a ramédsocial
nos anos 1990Raquel Bertol (2003, p. 11) denominou de “demgioade terreno” o
periodo caracterizado pela preocupacao de lidesatanovimento social em despertar
a atencdo da imprensa e reverberar a expressaetése&rhno mundo urbano. Esta
estratégia significou uma prética de legitimacae funcionou entre o universo dos
trabalhadores rurais — organizados em seus cédigosmas especificos — e 0os grandes
canais de comunicacdo, colocando no debate a meiluélos meios radiofénicos e
televisivos na organizacdo do MST. Em 1987, o #anOlivier Colombani apontou
esta questdo quando estudou a luta dos semteBaasil.
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Radios porta-vozes dos latifundiérios, desinforroag@d imprensa
escrita, sensacionalismo ao vivo nas TVs, fazezneler sua voz é
para o MST um trabalho tao dificil quanto a conguide uma terra
para viver (BERTOL, 2003, p. 11)

A participacdo de lideres de acampamentos em prnagrade radios locais,
quando aumentavam as tens6es no campo, tornou-gaportante instrumento para a
manutencdo do “imaginario de unidade”, para usamne@spressao de Balandier (1994,
p. 21)nesses espacos de luta, fazendo das a¢cbes marsgasl@&ma alternativa para os
sem-terra ganharem espaco na midia. Aléem de seeguisitados por reporteres
interessados na questdo da terra, muitos semdensiderados porta-vozes nos seus
pontos de mobilizacédo, dirigiam-se as sedes degddicais para exporem ideias e
divulgarem noticias.

Num sentido geral, a década de 1980 foi marcad¥M®® pela producdo de
meios de comunicagao voltados para a organiza¢gdmane a conquista de apoio da
sociedade civil. Vale mencionar que nestes andémcg da midia comercial perante a
mobilizacdo dos sem-terra foi apontado como umathesdculos para o avanco da luta
pela reforma agraria, porém, documentérios de pooelsl simpatizantes, militantes e
atentos a questao agraria no Brasil, ja sensibdiraliderancas do MST quanto ao uso
destes materiais para a organizacao interna e ofiea de divulgacdo mais ampla do
movimento social. A principio, as poucas producfEsiltaram de diretores, atores,
musicos e escritores que nao militavam, mas vianseuns trabalhos uma alternativa
para denunciar problemas fundiarios no Brasil, e fgz destes projetos alvos da
censura e da falta de patrocinios.

Em meio a estes obstaculos, um dos grandes exenplfisnar os sem-terra
transformar suas a¢cdes em documentario para diasg#oi o trabalho dos jornalistas
Guaracy Cunha e Ayrton Centeno. Como projeto queococom o apoio da CPT, o
documentario Encruzilhada Natalinp lancado em 1982, mostrou a situacdo do
acampamento de Ronda Alta (RS), que deu nome ballae se tornou a referéncia
histérica para se pensar as origens do MST. Teoteoo foco o desencanto dos
pequenos agricultores com a soja, cuja lavourenakiu a concentracéo da terra no Rio
Grande do Sul, os autores demonstraram que a macani da producdo agricola
aumentou as dificuldades de arrendatarios, pasce&o minifundiarios que se

transformaram em boias-frias.
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Com quatro meses de filmagem e vérias viagens d&Raha (RS), o resultado
foi um curta metragem de 30 minutos que, com poapessentacdes e um turbilhdo de
restricbes para sua exibicdo, evidenciou o quéo plexo era a atividade
cinematografica no Brasil, principalmente, quandtaiva de questdes sociais. Em meio
as condicionantes, o audiovisdal apresentado no 10° Festival de Gramado de 1982,
tornando-se vencedor na categoria documentario EBIM SEM TERRA, 1982, n.
19).

Mesmo tendo a producdo vetada em Brasilia (DF) @epartamento de
Censura Federal, Cunha e Centeno tentaram a I#@meragcaminhando recurso
administrativo e solicitando a Policia Federal oi@mde cépia do filme ao Conselho
Superior de Censura (CSC), composto por entidadlelcps e privadas. A tramitacao
nao obteve o desejado efeito e o curta metragenmdeferido, partindo os jornalistas
para variadas instancias de julgamento que naaafidr® a exibicdo, considerando-o
subversivo (BOLETIM SEM TERRA, 1982, n. 22).

Restou ao documentario o deferimento simbodlicoates da abertura politica,
consolidando-se como uma das classicas producddieveuais sobre o MST. O
envolvimento de Guaracy Cunha e Ayrton Centeno dstr® como este tipo de
producdo germinou de uma aproximacdo politica ediealizadores e a militancia.
Guaracy, com patrticipacdo ativa na fundacéo do ®Estado do Rio Grande do Sul,
destacou-se como jornalista diante das relacddaicpsl do MST com o Centro de
Assessoria Multiprofissional de Porto Alegre (RBpi no CAMP que desenvolveu
trabalhos de capacitacao junto a trabalhadoresysendo um dos fundadores da ONG
e coordenador interno. Centeno, por sua vez, comaljsta colaborava com o CAMP
atraves de projetos de comunicacdo que propunhaon wisibilidade de grupos sociais
marginalizados através da producéo de videos dueaeam experiéncias populares.
Também trabalhava confieelancerem jornais de Porto Alegre (RS).

Apesar de o documentario ter sido fortemente atmgiela censura, num
sentido geral, projetos que questionaram o regini@éamdesencadearam outras
producdes sobre os sem-terra. Este foi 0 cago @iasse Roseirde Berenice Mendes.
Filmado em 1985 e langado no ano seguinte, o daatiéme registrou o surgimento do
MST no Estado do Parand em meio ao processo daga@mude gauchos para o Estado
do Mato Grosso.

Mendes, militante cineclubista quando fazia Dir@igoUniversidade Federal do
Parana (UFPR), no final da década de 1970 fez usoae Cinema na Cinemateca de
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Curitiba (PR), engajando-se na luta pelo fortalecita e crescimento do cinema
brasileiro, atuagdo politica que incentivou a elab® de documentarios de cunho
social. Ao dar énfase aos habitos culturais, aaahbrevivéncia dos trabalhadores
rurais, a situacdo nos acampamentos a margem dwiasdA Classe Roceira
conquistou o juri oficial e a critica no Cine Cedead1987.

As producdes ddéncruzilhada Natalinoe de A Classe Roceirdornaram-se
referéncias para o desenvolvimento de projetosnabtegraficos mais ousados. As
conquistas de prémios de expressdo nacional deramt uma tendéncia de
valorizacéo da critica aos documentarios com emfaggial num contexto de transicédo
do regime autoritdrio para a redemocratizacdo. Arddgem da questdo da terra
enquanto um problema social e a divulgacdo maislaardp A Classe Roceira
aproximaram empresas, ONGs e projetos de cinegsgginham interesse por esta
tematica.

No mesmo ano de conquista AeClasse Roceirao Cine Ceara, o langamento
de um longa-metragem sobre a historia dos semgamaou dimensdes internacionais.
Terra para Roseda jornalista e cineasta Teté Moraes, com poremssos financeiros
demorou dois anos para ser produzido.

A trajetdria de Teté Moraes até chegar ao cineprd#uade-se com a luta contra
a ditadura militar. Formada em Direito pela Uniidaisle Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) em 1966, dedicou-se ao jornalismo até 19addp foi exilada, trabalhando em
varios paises. ApOs fazer Mestrado em Comunicagé# Estados Unidos pela
Washington D.C The American University retornou &oasil e lecionou no
Departamento de Comunicagédo da Pontificia UnivadadCatolica do Rio de Janeiro
(PUC-RJ), dedicando-se a direcéo e producao dentmuiarios e reportagens.

Dentre seus inumeros trabalhdgrra para Roseofreu restricbes por causa do
seu apelo militante. Abordando a tematica da redoagraria na Nova Republica, o
filme teve como referéncia o processo de ocupacéonquista da Fazenda Annoni,
municipio de Sarandi (RS), que envolveu 1500 failA historia, narrada pela atriz e
simpatizante Lucélia Santos, foi contada a padiregperiéncia de algumas mulheres
trabalhadoras que participaram da ocupacao, easdreseli Celeste Nunes da Silva.

Méae de Marco Tiaraju, primeira crianca nascida cargpamento da Annoni,
Rose ingressou no movimento de ocupacao e apressemhs angustias e perspectivas.

Com imagens da ocupacdo, acampamento, caminhadagestacoes, embates contra
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forcas militares, evidenciou-se as diferengcas decmmamento da sem-ter@m 0
fazendeiro Bolivar Annoni.

O gue chamou atencdo no meio das filmagens foi enazidental de Rose,
atropelada por um caminhdo. Este fato fez a ciaeastiagar, no epilogo do
documentario, “Quem matou Rose?”. Tais circunsg&nadeixaram implicito que a
morte da sem-terrfra planejada, sugerindo uma relagéo do falecimeoitn as causas
estruturais do problema fundiario no Brasil.

Mesmo enfrentando dificuldades, Teté conseguiulifima o filme para ser
apresentado, em 1987, no 20° Festival de Brasitide conquistou seis prémios. Em
1988, na 172 Jornada de Cinema da Bahia, ganhsupd&miosTatu de Ourp o de
melhor filme de preferéncia popular e o de mellamudhentario de longa-metragem. A
repercussao fez o trabalho ser exibido em outris@pacomo no Festival do Novo Cine
Latino-Americano realizado em Havana, no FestiealCihema du Réel em Paris e na
televisdo de Genebra e Roma.

ApoOs alguns anos, Teté Moraes retornou a terraaolue transformada em
assentamento para produzir outro documentario sabsguacdo dos trabalhadores
rurais. Um dialogo entre as lutas do passado ealiddade das familias assentadas
caracterizou o longa metrage sonho de Rose... 10 anos depqise entrelacou a
historia dos acampados aos relatos dos agriculamssntados. O “apelo ao passado”
(HOBSBAWM, 1998, p. 25) construiu atores historicgge vivenciaram os dois
momentos da producdo de Teté Moraes. A afirmacaantk identidade através da
relacédo entre passado e presente fortaleceu nbspEaTtes a importancia do MST nas
suas vidas e no cenario politico brasileiro. Porandentificacdo de todos com um
sonho passado perdeu forgcas num presente marcadmmqoadicOes e pelas duvidas
quanto ao futuro das novas geracdes na luta.

O sonho de Ros#éi patrocinado pelo Instituto Nacional de Col@gdo e
Reforma Agraria (INCRA) com a cooperacao do Progralas Nacdes Unidas para o
Desenvolvimento (PNUD). A parceria prop0s o traballe capacitacdo de assentados
para buscar alternativas econbmicas e a manutetedSses espacos de producao
agricola, sendo a proposta de Teté Moraes aceitaeqmiocar as experiéncias de
trabalhadores rurais sem-terra.

Apos ganhar @rémio Margarida de Pratala Conferéncia Nacional dos Bispos
do Brasil (CNBB), em 1997, a diretora resolveu nmumldormato do longa metragem
para ser exibido nos cinemas. Para a versao faaaizm 2000, a cineasta conseguiu
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diversos apoios e o0 patrocinio &R Petrobras Distribuidoraempresa estatal que
fomentou a industria cinematografica brasileiradéaada de 1990. Ao fazer parte do
projeto Cinema BR em movimentque exibiu o filme pelo Brasil, o patrocinio da
Petrobras gerou polémica por discutir uma temdiistérica e ideoldgica.

Para o lider sem-terra Jodo Pedro Stédile, a @dbda producdo de Teté
Moraes em varias cidades do pais contribuiu pdraudgacao da luta colocando na tela
as dificuldades e ideais dos trabalhadores ruraistoTerra para RosguantoO sonho
de Roseornaram-se referéncias na organizacao internl®®, muito utilizados em
cursos de formacdo de base. Sua exibicdo em espaglicos e a venda em VHS ou
DVD ampliaram a recepcado dos sonhos e problemazrgaflos pelos sem-terra,
porém, ndo foi motivo de contentamento da cinegsg em matéria publicada pelo
Jornal Sem Terramanifestou surpresa pelo tabloide néo ter erfdtiza dificuldade de
distribuicdo de sua obra, problema interno do MSID @rojeto da Petrobras (JORNAL
SEM TERRA, 1997, n. 170).

A identificacdo dos documentarios com a direcaoiomat do MST e suas
exibicbes em varios cursos de formacdo, impuls@nanovas metodologias de
orientacdo de quadros. Outros projetos bem sucedidviram de fio condutor para
gravagOes de simpatizantes e entidades intereseatabvulgar a situacdo dos sem-
terraatravés da producao audiovisual ou assessorabalticade formacao nas reunides
de base.

Na linha dos conflitos pela terra, o pesquisadan&glo Mancano Fernandes,
da Universidade Estadual Paulista (UNESP) de Reet@dPrudente (SP), em 1993,
enfocou a grilagem de terras no interior pauli€©aocumentaridem grilo no pontal
tocou na questdo agraria do Pontal do Paranapamemsiderado um dos pontos de
maior tensédo entre o MST e a Unido Democratica IRtag UDR) no Estado de Séo
Paulo. Notabilizado pelas pesquisas sobre o MST e ponslitAncia junto adSetor de
Educacdodo MST, Fernandes evidenciou que o complexo dageta regido Pirapo-
Santo Anastacio recolocou para o Estado e pareie@dsale civil um historico problema
fundiario, tendo em vista um assunto esquecido @bertado pelos veiculos de
comunicacao e pelas autoridades politicas.

Tem grilo no pontal muito usado na capacitacdo de quadros do mowment
social, conciliou a préatica da pesquisa univelisittom a militdncia. Este ndo era o
mesmo rumo de projetos, em sua maioria de docun@s)t@roduzidos e transmitidos
por empresas televisivas do Brasil e exterior. Atdnia de acampamentos e
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assentamentos ganhou dimensdo nacional com a &xilmgn 2000, d€ooperuniédo
Tratando a temética sobre meio ambiente, o doc@menintegrou a séridrasil
Alternativoda TV Cultura de S&o Paulo. Com reportagem de tBdrevi, relatos de
trabalhadores rurais foram relacionados a fragnsedto texto de José Saramago, as
musicas de Chico Buarque de Holanda e as fotografa Sebastido Salgado que
compuseram d’rojeto Terrg um dos trabalhos que expressou o0 apoio de autares
literatura e da arte ao MST, ganhando formato g®@®gao itinerante que percorreu o
Brasil e o mundo. Abordando os 12 anos de exisiédai cooperativa catarinense, 0
episédio da série tratou da substituicdo do adubmigo pela adubagem verde. Por
apresentar um assunto de enfoque ambiental, ag#odave o apoio inédito do Fundo
Nacional do Meio Ambiente em coproducéo com a T\fZa. Pela sutileza com que o
MST foi divulgado, Cooperunidoteve veiculacdo nacional ndemana do Meio
Ambienté

A producgdo e exibicdo do documentério por uma T&sibeira, todavia, ndo
superou o interesse de produtores e entidades@sittas pelo MST. Sendo visto como
um movimento social diferenciado no contexto pmditda América Latina, o MST
despertou a curiosidade de documentaristas e caeaitelevisdo europeus, sendo
divulgado em varios paises. Contribuindo para uropegdo internacional, a TV inglesa
BBC, através de um documentario de 10 minutos devaato Lifeline, em 1999,
relevou a pobreza no Brasil, o0 MST e sua condigdiondvimento social frente ao
problema fundiario, alcancando as telas de cargspeuropeus.

Outro documentario com ampla repercussao na Edmpeerre Promise Em
2000, seu produtor, Stéphane Brasey, trabalhougsagdio de trabalhadores rurais a
partir da vida de Zé Carldo, 11 vezes despejadcamainho de uma ocupacgcao no
municipio de Bauru (SP). Brasey, conhecido na RBrauy seus documentarios sobre
cultura e questdes sociais em diversos paisesjttarpelo interior paulista e deparou-
se com a dura realidade da conquista da terragdmalbadores rurais.

Producbes como estas revelaram uma aproximagdo mtssa entre
documentaristas e o MST, na medida em que o0 cod@dtes com a situacdo de
acampamentos e assentamentos instrumentalizavatutgres para pensar a luta dos
sem-terra para além das posi¢cfes ideoldgicas dowiad de grandes veiculos de
comunicacao. Idealizados sem a posicao préviaddealcas sem-terra e legitimados

pelo movimento através de repercussfes externasteg@istros assumiram, em suas
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realizagOes, um discurso de cumplicidade e umfgigdo de apropriacdo muito mais
amplo para o MST.

A producao de variados documentarios sobre trégetale trabalhadores rurais
sem-terra que configuraram o MST nas décadas de D90 instiga uma reflexado
sobre a formacdo de um campo de comunicacdo dameato social caracterizada pela
apropriacdo de audiovisuais de interesse paranaafi@o de quadros e pelas relacdes
entre produtores e militantes que impulsionaram jepye voltados para o
desenvolvimento do protagonismo dos trabalhadanessr sem-terra na elaboragcédo de
documentarios como mecanismos de preservacdo gadifda memoria da luta pela

terra.

De espectadores a produtores

Para delinear um campo especifico de construcaeptesentacdes politicas, a
analise de meios de comunicacgao apropriados e zdmupelo MST se confunde com
a propria histéria do movimento social, 0 que seigena atencao para os produtores
destes mecanismos de comunicagédo na medida enogsibilita 0 desvendamento dos
interesses em jogo atras da construcdo da imagévsdo

Sobre apropriacdo e producdo de mecanismos qudagwamh sistemas

simbdlicos e os distinguem, convém recorrer a Bieurd

Os sistemas simbdlicos distinguem-se fundamentaémeanforme

sejam produzidos e, ao mesmo tempo, apropriadasgosijunto do

grupo, ou pelo contrario, produzidos por um corpcedpecialistas e,
mais precisamente, por um campo de producdo e rdelag&o

relativamente auténomo (BOURDIEU, 2000, p. 143)

As producdes de audiovisuais sobre o MST retrata@gmeriéncias e realidades
da luta pela terra no Brasil, sendo instrumenta pagissimilagdo de pontos comuns que
constituiram uma consciéncia politica. ProducOelbadas para a capacitacdo de
quadros do MST contaram com o0 apoio de uma vareedadentidades, néo faltando
documentéarios que trataram do passado da orgaoizag@pesina para divulgar e
constituir uma memoria coletiva, elaborados atragdésparcerias entre produtores,
ONGs e 0 MST.

O envolvimento de ONGs em projetos populares na daecomunicacédo ainda

carece de pesquisas, porém, vale mencionar quegaat destas entidades na producao
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de documentarios voltados para movimentos populagedécada de 1990, teve relacao
com o aumento de recursos externos, geralmentedpsode instituicbes de fomento
que objetivavam democratizar tecnologias de conagéiz. Destes recursos resultaram
projetos que trabalharam com grupos indigenasaltradores rurais sem-terra.

Num sentido geral, pequenos documentarios reseftaie entidades solidarias
ja tinham uma simbologia de produ¢do do MST. Uritdigxemplo foi o trabalho de
Murilo Santos e Vincent Carelli Qual é o jeito, Zé? produzido em 1992 e com
duracdo de 15 minutos. Os roteiristas, a partirvida de Luis Vila Nova, lider
camponés de Buriticupu (MA), mostraram a ocupacas whatas por milhares de
trabalhadores rurais sem-tegaos confrontos com jagungos e policiais federaman
regido marcada pela instabilidade fundiaria, no di ferrovia de Carajas.

Para se ter ideia da militancia, os produtoreseddstumentario atuavam em
Sindicatos de Trabalhadores Rurais e em projetasgenistas. Murilo Santos
trabalhava no Estado do Maranh&o junto aos Sirudicd¢ Trabalhadores Rurais e a
CPT. Realizador de outros videos, sua especialigi@da questdo da posse da terra e da
desapropriacdo em areas de conflito inseridas ntexim de migracao nordestina para a
Amazoénia. Carelli, indigenista e documentaristawo projetoVideo nas Aldeiasm
1987, transformado numa ONG com o objetivo de pr@no encontro do indio com
sua imagem, tornando a producdo um instrumentoaelsntidade.

Ao equipar comunidades com aparelhos de video, ojetpr estimulou a
producédo e exibicdo para promover o intercambiceativersos povos indigenas. Com
0 apoio da Agéncia Norueguesa de Cooperacdo p&resenvolvimento (NORAD),
entidade agregada ao Ministério de Negdécios Estievg) da Noruega e atuante no
combate a pobreza,\Wideo nas Aldeiatormou indigenas para retratarem o cotidiano
de aldeias e produzirem documentarios que servi@ma expor os problemas da luta
pela terra no Brasil em cursos de formag&o do MST.

Trabalhos que contaram com o envolvimento de ON&sagéao direta do MST
na producéo se tornaram frequentes. Este foi od=iSerra e vida Catarina: a historia
e a luta dos sem-terra de Santa Catarimasultado da primeira oficina gravada e
difundida pela ONGDidlogo — Cultura e Comunicacde o MST/SC. Realizada em
1994, sob a coordenacdo dos jornalistas e protesddiércio Vieira de Souza e
Cristiana Tramonte, a oficina fez parte das comeagims dos 10 anos de fundacéo do
MST contando com a participacdo de trabalhadoresisruna elaboragéo do roteiro,
encenagoes e edicéo.

Pagina | 150
Revista Historia e Cultura, Franca-SP, v.2, n.23p-156, 2013ISSN: 2238-6270.



A trajetéria da Didlogo confunde-se com a organizagcdo dos meios de
comunicacdo do MST, integrando uma rede de inghés interessadas em
democratizar a comunicacdo com trabalhos de intdricaentre entidades do Brasil,
Argentina, Uruguai e México (CASTELLS, 199®m busca da democratizacdo da
informacé&o foi formada Rede Vozesum espaco de integragéo coordenado pela ONG
catarinense com o apoio Bandacao para o Progresso do Homesadiada na Francga.
Tendo como objetivo criar uma lista de discuss&avas da internet e em foruns
especificos, &o0zesornou-se uma conferéncia eletrénica com a findkdde articular
grupos interessados no tema, trocando experiéncespntando, analisando e
difundindo préticas inovadoras de comunicacao @pdiiva através da producdo de
videos, teatro, literatura popular e radios conduiais.

A partir destes exemplos, percebe-se que a atudea®NGs nacionais e
estrangeiras encontrou na producdo de audiovisuisimportante espaco para
direcionar recursos a ampliacdo e democratizacadedaologias de comunicacéo
popular (WENDHAUSEN, 2003). Pelas méaos de intekdste ativistas multiplicaram-
se 0s videos, suas caracteristicas e finalidades.sita maioria, os audiovisuais
centraram-se no cotidiano dos acampamentos e ass=itbs do MST, entrelacando
atos coletivos e temas como justica social, meibiamte, integracdo social, mistica e
oficinas culturais.

As filmagens de atos coletivos fortaleceram-se @mealizacdo daMarcha
Nacional pela Reforma Agraria Brasilia (DF) em 1997. Este evento foi reprodoizi
em pelo menos dois videos,tomada de Brasiliade Alderon da Costa leor longos
dias de Mauro Giuntini Viana.

A tomada de Brasiliadocumentario produzido peRede Rua de Comunicagao
abordou a ocupacédo pacifica da Esplanada dos Kfioistpelos sem-terra depois de
uma campanha de dois meses e 1200 quildmetrosrdehzda. Como empresa voltada
para a producdao, distribuicdo e venda de prodgathunicacéo popular,Rede Rua
de Comunicaca@ompunha aAssociacdo Rede Ruama ONG fundada em 1991. A
entidade visava acdes junto a populacédo adultautjlimava espacos publicos, sejam
ruas ou albergues, para sobreviverem. Atuando @a d& comunicacao alternativa,
educacional e de promocéo sociaRedetinha como coordenador o jornalista Alderon
da Costa. Videos com abordagens sociais foram picimhi pela ONG, desde os que
retrataram a organizacao dos sem-term@s agricultores atingidos pelas barragens até
homenagens a religiosos da Igreja Catdlica.
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Por longos diastrabalhando fragmentos de textos e imagenBrdgeto Terrg
relacionou a leitura poética da saga dos sem-temvéarcha Nacional (CHAVES,
2000) Seu produtor, Mauro Giltini, era professdossituto no curso de Comunicacao
Social da Universidade de Brasilia (UnB). O videe ftendeu os prémios de melhor
filme, documentéario e montagem no Ill Festival deetha e Video de Curitiba (PR), e
o da Imprensa no | Festival Internacional de Cineam¥ideo Ambiental (FICA),
realizado em Cidade de Goias (GO).

Além das producdes audiovisuais que abordaram raglcadas e os eventos
coletivos dos sem-terra serem reproduzidas em VHS$steibuidas em pontos de
mobilizagbes, o envolvimento de cineastas e ONGzisionaram trabalhos de forte
cunho militante e que se direcionavam para a gz de oficinas de audiovisuais.

Contando com a colaboracdo @zobal Exchange ONG norte-americana
dedicada a integracdo social e cultural entre e®g0Aline Sasahara e Maria Luiza
Mendonga produziram, em 200Raiz Forte A proposta era assumir um discurso que
demonstrasse a relacdo da producdo do documewrt@moo MST. Em seu roteiro
contemplaram-se experiéncias de acampamentos atassatos em 10 Estados
brasileiros através da insercdo na luta de pedsoadides do interior do pais e a
transformacao da producdo dos assentamentos emadigginias.

A producéo ddRaiz Fortefortaleceu a mistica nos audiovisuais com um trebal
de colagem de imagens captadas durante a realiZzégdahara e Mendonca, ao serem
elogiadas por liderangcas nacionais do M$dceberam o convite para montar um
documentario com a finalidade de ser exibiddWdaongresso Nacional do MSTNo
mesmo ano da producao Reaiz Forte surgiu desta proposta o vidgon homem, uma
mulher, uma bandeiraNele, as imagens de acampamentos e assentarderstados
ilustraram o poema de Pedro Tiérgue exaltava o processo de conquista da terra
através da organizacdo dos trabalhadores ruraiexaftacdo da conquista, desde a
génese da mobilizacdo até a formacgéo da cooperatilrainou com o verso de Tierra
“este € 0 N0SSO pais, esta € a nossa bandeira”.

A estreita relacdo dessas producdes com a diregaMSIT, em meio ao
crescimento do numero de audiovisuais sobre os tsem- instigou em muitos
integrantes do movimento a producao de videosrpaiatar a historia e construir uma
memoria coletiva. O contato com ONGs, universidagéglicas, professores,

estudantes da area de comunicacao social e doanstad receptivos a elaboracéo de
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trabalhos que abordassem a luta, fez o M@3car estratégias de capacitagdo para o uso
e a producéo dessas tecnologias.

Simpatizantes do movimento que produziam documestaao demonstrarem
interesse pela aplicacdo de oficinas de filmagemojaos sem-terra, intensificaram a
fertil relagéo entre liderancas e produtores decaigliais. Inserida numa tendéncia de
divulgacdo que defendia videos simples e baratwa pwelhorar a recepcdo dos
principios organizativos no cotidiano da luta, dtpa de capacitacdo ganhou destaque
com al? Oficina Audiovisual do MSTO curso para producdo de audiovisuais foi
realizado em maio de 2000, no assentamento passm@&amrcelina Folador, municipio
de Arapongas (PR), sendo ministrado por profisssome cinema e video.

Num outro projeto inovador, sob coordenacao de rBezeMendes e producao
do MST, foi elaborado um video a partir das imaggmevadas naOficina de
Linguagem Audiovisualno 33° Festival Internacional de Londrina (FILO).
Universidade Estadual de Londrina (UEL), promotala evento, cederia suas
instalacGes para a edicdo das imagens. Porém odéWiculdades enfrentadas na UEL,
Berenice alojou em sua prépria casa os cinco aladibsres que finalizaram, em 2000,
o videoUma luta de todos — 0 MST pelo préprio MST

Uma luta de todogode ser considerado um video inovador na poliiea
comunicacdo do MST. Como conquista da linguagen®fiaina Audiovisuale o
documentario inauguraram uma frente de luta marpatiaproducéo interna de videos,
feita por trabalhadores rurais e liderancas sera;tesomada a multiplicidade de
producbes que possuiam um carater externo de retacfo. Nesse sentido, a
consciéncia de classe aplicada através de audisjswalém de servir como
metodologia de cursos de formacao, gerou novasipied.

Foi nolV Congresso Nacional do MSiealizado em Brasilia (DF) em agosto de
2000, que a producdo interna de videos demonstiaupstencialidade. Numé
Oficina Audiovisualaplicada no Congresso, Aline Sasahara, Maria LMisadonca e
Jovana Costile, entdo integrantesSktor de Comunicacado MST, ministraram um
curso de formacédo de jovens documentaristas. Coraduf final da oficina, os
participantes lancaram o vidBo Congresso Nacional do MST

A memoria da luta, um dos elementos de identificagétre os sem-terra,
permeou outros documentarios. Ednarquiteto da violénciatrabalho realizado pela
CPT e MST, em 2000, foi denunciado a morte do tinaolr rural Antonio Tavares no
conflito entre policiais e sem-terra na rodovia BRA no Estado do Parana,
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possibilitando a producdo de outro vidéd:Sonho ConcretoEste Ultimo, um novo
registro de Berenice Mendes, produzido em 200fateet a histéria da construcdo do
Memorial as Vitimas da Reforma Agrarigrojetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer as
margens da rodovia onde faleceu o trabalhador. fural

O documentario de Mendes relacionou “o sonho” dequista da terra pelos
trabalhadores rurais ao “concretdd monumento. A metéfora, além de deixar implicito
que a reforma agraria no Brasil apenas foi “commadh” com a construcdo de
memoriais, sugeriu a importancia de espacos queseptasse a memoria do MST,
enquanto estratégias de divulgacéo e fortalecinggntarganizacdo dos sem-terra (MST
INFORMA, 2003, n. 47).

Num sentido geral, os meios técnicos adotados M&d para conquistar
visibilidade social produziram formas multiplas gar preservacdo da memoéria da luta
pela terra, sendo em grande parte, constituidasepoesentacdes espontaneas, variadas,
elaboradas e usadas em diversas circunstancias fiRalizar, € oportuno colocar as
representacées como designacdes do modo pelomudiferentes lugares e momentos
uma determinada realidade € construida, pensadfaralida por grupos sociais para
impor uma autoridade (CHARTIER, 2002, p. 17). Asspode-se considerar que a
visibilidade social do MST resultou de uma relag&oforcas entre valores arraigados
no cotidiano dos sem-terra e as representacodcasldo movimento social lancadas
por detentores de mecanismos de divulgacéao.

Assimilando audiovisuais compativeis ou descartagieles que contradiziam
a sua linha politica, a direcdo do MST incentivaealizacdo de oficinas que inseriram
trabalhadores rurais sem-temam universo de producéo, desmitificando repregsépta
impostas pela midia e criando ambientes que expataram as tensdes politicas por de
tras das aparéncias de programas comunicativos.

Na trajetéria do MST a construcéo da consciéncidiq se fez pelos desafios
encontrados na organizagdo. De analfabetos adsjtate leitores a escritores, de
espectadores a produtores, muitos trabalhadoress rperceberam que a dimensao
politica do movimento social ultrapassava os limde latifindio. A construcdo destas
experiéncias sociais oportunizou aos sem-terrareepgdo de outros latifandios na
sociedade brasileira. Dentre tantos, a concentrdgadireito de difusdo de ideias,
alinhada aos interesses de grupos detentores e& deccomunicacao.

Os audiovisuais, assim como outros meios de comgidc que foram
apropriados e produzidos pelo MST, além de preservastoria do movimento social,
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tornaram-se pecas para a movimentacdo da orgaoiz@gdligos culturais foram

alimentados pelos fluxos de informacdes e de siosbgplie aproximaram trabalhadores
rurais, militantes, simpatizantes, liderancas, sggede apoio, constituindo uma vasta
relacdo entre ONGs, entidades solidarias e de cagfe internacional, que integraram
um movimento em rede em contraposicdo ao monopdlwado das comunicagdes no

Brasil.
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